Potas svojho — zatial pomerne krat-
keho vyvoja — vykrystalizoyal sa aj pro-
fil PSKU, Ak v roku 1981 taZisko akcie
spofivalo na prehliadke orchestralnych
felies, tohtorotna prehliadka stala sa
predovietkym konfrontdciou slé¢ikarov
— sflistov aj komornych telies; ostatné
‘odbory boli zastipené skromnejsie. Nie-
_ ktor! umelci (Toperczer, Tréavnitkovo
kvarteto) vystipili v rdmci PSKU uZ po
druhfkrdt. Vo vieobecnosti prezentovali
sa umelci mlad3ej a strednej generéacie

(nad 30 rokov). Ich tdéast do istej mie-
1y odrdZa vedice postaveénie tejto veko-
ve] kategérie v dnesnom slovenskom
‘koncertnom Zivote. Aj v tejto oblasti do-
chddza k vymene pozicif, k postupnému
striedaniu generdcif, ale aj k istym pre-
sunom v umeleckej kvalite a v hierar-
chii drovne. Dvoma zédstupcami prezeng
tovali sa v rdmci PSKU Stredoslovensky
8 Vfchodoslovensky kraj. Z tejto zdsady
vfberu umelcov vymykali sa dvaja naj-
mlad3i reprezentanti, ktorym udast za-
bezpetilo vitazstvo v ramci Interpretad-
nej sifaZe SSR v Banskej Bystrici za
posledné dva roky (M. Pivka, E. Pro-
chéc).

Na zdklade dramaturgickych kritérii
usporiadtelov (&s. umelecka agentira
Slovkoncert, ZSS, SKO Zilina, Dom odbo-
rov Zilina) agastnici reSpektovali zésa-
du zastipenia sdcCasnej slovenskej tvor-
by. MéZeme s radostou konS3tatovat, Ze
tito odznievala na znamenitej profesio-
nilnej drovni. V dramaturgii sa zohlad-
nil aj Rok &eskej hudby (spolu 12 diel],
v znamen{ ktorého sa konal aj zédveret-
n§ koncert Slovenskej filharmonie. Pred-
stavoval tspe3né zavf3enie tejto vydare-
nej akcie.

Vo vSeobecnosti (aZ na menSie od-
chflky) méZeme konstatovat vzostupny
umelecky trend u jednotlivcov, siborov

- | orchestrdlnych telies. Najm# u so6lis-.
- tov mendie moZnosti na sebarealiziciu a
vysokd ponuka nitia interpretov napnat
vietky sily, aby sa na akcii, ktord sle-
duje odbornd kritika,

prezentovali ¢o

ovela niZSou kapacitou sedadiel. Vdaka
nedostatoénej klimatizacii (ktord sa pre
huéanie, a tym rudenie vykonov musela
vypinat) sa najm# plne obsadena miest-
nost stdvala dusnym, priam saunu pri-
pominajicim priestorom.

UZast a ohlas obecenstva — nielen
¢o do pocétu, ale aj ¢o do kvality a z4-
ujmu — si v Ziline také vynikaijtace, Ze
jej to mbZe zavidiet nejedno slovenské
mesto. Tato radostni skutodnost iba po-
tvrdzuje fakt, Ze volba metropoly seve-
rozdpadného Slovenska  ako hostitela
Prehliadky bola plne opodstatnenA.

Solistické vykony odzneli vo forme po-
lorecitdlov alebo v spolupraci s orches-
trom. Jedine Slovenské kvarteto sa pred-
stavilo na celovefernom koncerte. Nie-
ktorym umelcom sa ddny dasovy priestor
zdal byt prikratkym a snaZili sa vtesnat
do polovice programu minutaZ, ktora by
bezméala vystacila na cely koncert (Pet-
r6czi). Tym sa dlZka niektorych podu-
jati netimerne predlZovala, Z hladiska
vystavby programu nepokladdme prave
za najstastnejSie rieSenie, ked po vy-
kone in3trumentalistu v 1. polovici kon-
certu nasledoval polorecitdl spevdka. V
obidvoch pripadoch bolo by sa Ziadalo
z hladiska atraktivity i umeleckej trov-
ne vykonov opaéné poradie (Michalica
— Balan, Alexander — Vyskotilova-Za-
jitkova).

ORCHESTRE, DIRIGENTI

Géast troch orchestrdlnych telies na
PSKU znamenala nielen previerku ich -
rovne, ale sitasne sa stala prileZitostou
pre odhalenie rukopisu prisludngch diri-
gentov.

Slovensky komorn§ orchester pripravil
pre Zilinu program, v Kktorom na vy-
sokej trovni preukézal umelecké vysled-
ky svojho dlhorotného v¢voja. Priklad-
né technickéd prepracovanost, vzacna jed-
nota sdhry, prizna¢né tvorivé zaniete-
nie, vricnost kantilény, syty a pregnant-
ny zvuk, tanefnost a elegancia opunco-

Slovensky komorny orchester s umeleck§ym vedficim nar. um. Bohdanom War-

chalom.

najpriaznivejsie. Niektori preto volili rad-
S¢] osvedfeny repertodr alebo (najm#
sltikéari, ale aj niektoré &isla poloreci-
télov spevdkov) predvddzali predoviet-
kym sondtovd literatiru z notovej pred-
lohy. Nie je to sice ni¢ neobvyklého,
predsa vSak ti, ¢o hrali vSetko spam#-
ti (Michalica, Prochadc) dok4zali zo skla-
dieb vytaZit viac, pretoZe mali vd&3i tvo-
rivy nadhlad.

Z 8 koncertnych podujatf 3 orchestral-
ne akcie odzneli vo Velkej sdle Domu
odborov a boli vyhorne navitivené. P4t
komornych koncertov sa uskutoénilo v
priestore Malej saly tej istej budovy s

vali dvodné dve skladby — Stamicovu
Mannheimski symféniu A dur, & 2 a Al-
binoniho Concerto & cinque & 5. Zho-
dou okolnosti vypocul som si v prie-
behu jedného mesiaca znédmu Sukovu Se-
renddu pre slafikovy orchester v inter-
pretacii SKO uZ po tretikrat, Zilinské
uvedenie vysoko predé¢ilo predchéadzaji-
ce uvedenia nielen v suverenite tech-
nického zvlddnutia, ale predovietkym v
nezabudnutelnej trovni tvorivej nad-
stavby. Jemny 3arm, bohatstvo tvorivej
fantdzie, romanticky vzlet a priznaény
citovy vklad tvorili pozadie, na ktorom
stibor sugestivne rozvijal hudobné plo-
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PREHLIADKA SLOVENSKEHO KONCERTNEHO UMENIA '84

V rimei 5. rotnika Prehliadky slovenského koncertného umenia (PSKU), kto-
rd sa uskutonila v diioch 26.—31. marca 1984 v Ziline, predstavilo sa 12 sélis-
tov, 2 komorné ansfimbly a 3 orchestrilne telesi. Jednoroni pauzu, ku ktorej
doélo v roku 1983, zapritinilo preloZenie akcie z jesenného terminu na jarny. Ok-
rem problémov so zabezpefenim ubytovania pre tifastnikov i pozorovatelov pod-
statnfm divodom pre tento presun bolo dsilie rovnomernejSie rozdelit viitdie
hudobné podujatia, ktoré sa v priebehu sezfny organizuja v SSR.
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Statny komorny¥ orchester Zilina s dirigentom Bohumilom Urbanom a sélistkou

Mariou Andrasovanovou.

chy tohto mladistvo pévabného diela.

Umelecky vedici siboru Bohdan War-
chal sa prezentoval vo Vivaldiho Kon-
certe d mol pre husle a sla¢ikovy or-
chester aj ako so6lista. V jeho vykone
mohli sme postrehnit akoby v zmens3e-
nom obraze tie ¢rty interpretédcie, ktoré
vtlacgil svojim umeleckym vedenim preja-
vu SKO: vynikajaca intonacia, zretelnost
artikuldcie, vyuZitie plnokrvného tvori-
vého temperamentu a podmaiujica ra-
dost z muzicirovania,

S SKO vystipil ako solista aj Karol
Luspai v Sonate pre tribku a slacikovy
orchester od H. Purcella. Svojim vyko-
nom demonitroval intona¢ni pohotovost,
schopnost plastického vedenia kantilény,
pohyblivii techniku a najmé pevné dria-
nie tempa, ktoré mu umoZnilo i¢inne bu-
dovat vicsie linie 1 plochy.

V predposledny deii Prehliadky pred-
stavil sa Stdtny komorny orchester Zili-
na, na ¢ele ktorého stdl ako zédstupca
Stredoslovenského kraja profesor tamoj-
Sieho konzervat6ria Bohumil Urban. Pred
piatimi t¢Zdiiami vypoful som si v Zi-
line Urbana na &ele SKO pri sprevadzani
s6listov — absolventov Zilinského kon-
zervat6ria. V porovnani s vtedajSim kon-
certom vyznel tento vykon pre dirigen-
ta priaznivejiie. Dopomohli mu k tomu
lepsie podmienky pre skt3anie, vyhod-
nejsia akustika koncertného priestoru i
zvysena zodpovednost a koncentracia
hrafov na poOdiu. Pokial by sme chceli
hovorit o istjch rezervdch SKO, nevide-
li by sme ich v oblasti technicko-into-
natnej, ale skdr v oblasti zvukovu-v{r}-a-
zovej. V orchestri — najmd v skupine
dychov — hré rad kvalitngch hracov
(flauta, hoboj, klarinet, ale aj plechy).
Urbanova dirigentska prdca sa oriento-
vala na dosiahnutie ¢o najvyrovnanej-
%leho zvuku a v porovnani s predcha-
dzajucim v§konom dosiahol v svojom -
silf isty pokrok.

Urban je typom temperamentného hu-
dobnika, ktory svoj tvorivy elan clok{li‘e
vyrazne vytaZit a zapojit do formovania
hudobného procesu. Velmi sympaticky sa
vyrovnal s Gvodnou predohrou Prome-
theus, op. 43 L. v. Beethovena. Vysta-
val ju na kontrastoch beethovenovskm
prudkosti, naliehavosti a vricnej zemi-
tej lyriky. I zéver dokazal vystupiovat
v pomerne presvedtivé vyvrcholenie. Beg
problémov zdolal chiilostivé synkopovane
tiseky 1. gasti Mozartovho Koncertu pre
klavir a orchester d mol, K. z. 466 i dal-
%ie nskalia sprievodu. Drobnou cizelér-
skou pracou poznacil Andradovanov pies-
fovy cyklus Zajumeli borovice, ktory
svojou farebnou intrumentdciou dal via-
cero prileZitosti zaskviet sa kvalitam dy-
chovych néastrojov. Pre zaveretni Dvola-
kovu Ceski suitu D dur, op. 39 miera
jeho tvorivého vkladu nestacila na vy-
stihnutie charakteru najmd Polky a Su-
sedskej, ktoré mali byt rychlejSie, preg-
nantnej$ie, sugestivnejSie a najmi ta-
ne¢nejsie.

Zaver PSKU patril Slovenskej filhar-
monii, na é&ele ktorej stdl Libor Pesek.
Vystdpenie prvého slovenského symfo-
nického telesa predstavovalo skvelé vy-

Snimka: ]. Hulka

vrcholenie akcie §o do mohutnosti, tech-
nickej vyspelosti i rezonancie u obecen-
stva vdaka sugestivite zaZitku, ktora do-
kédzal PeSek navodit. Uvodna Vitava zo
Smetanovho cyklu Ma vlast sa popri vy-
sokej zvukovej kultire vyznacovala isto-
tou linii, jemnou plastickostou fraz a
skvelym sklbenim jednotlivych tempo-
vych rovin, o dodavala dielu punc ne-
opakovatelného ¢ara, prirodzenosti a -
¢innosti. V Janackovej Symfioniette vy-
tvoril PeSek odlisnu atmosféru so 3iro-
kym diapazonom nalad od majestdtneho
fanfarového tvodu, cez vystihnutie mo-
ravskej Iudove] melodiky a tane¢nosti v
2. tasti s podtextom nostalgie popri vy-
zdvihnuti burlivého charakteru stredné-
ho dielu 3. casti. NajpritaZlivejSou na
PeSkovom pristupe k Janackovej Symifo-
niette bola schopnost vtlacit zakladnej
atmosfére isti pecat pozadia iného na-
ladového odtiena. Tato charakteristika
plne plati pre 4. ¢ast temperamentného
slovackeho tanca s meditativnym pod-
textom. Hoci vyraz celej Symfonietty sa
pohybuje v sytejdich farbach, PeSek vy-
staval dynamicka formu Findle tak, Ze
sa stalo akymsi tematickym zhrnutim ce-
lého diela.

SLACIKARI

So SF predstavil sa aj mlady huslista
Jindrich Pazdera ako soOlista Dvoidkovho
Koncertu pre husle a orchester a mol,
op. 53. Jeho spoluprdca s dirigentom bo-
la aZ na menS3ie nepresnosti stihry v 3.
tasti [Gsek dua huslového s6la s dre-
venymi dychovymi ndstrojmi) znamenita.
PoZadovany vyraz Dvorakovho Koncertu
idedlne koreSpondoval so vzruSenym pl-
nokrvnym temperamentom sOlistu. Paz-
dera dokéazal znamenite vyzdvihndat dra-
matické napétie i muZny charakter vric-
ne sytej lyriky a na imponujicej trov-
ni zdolal néro¢né useky virtudéznych me-
dziviet. Intenzitou prejavu a priebojnos-
tou dokézal zaclenit s6lovy part do sym-
fonického pridu. Pomald ¢ast [Adagio
ma non troppo) stvarnil s posobivym cito-
vym zaangazovanim, Po vzruSenom pulze
1. ¢asti imponovalo, do akych kludnych
poloh dokézal umelec svojim vyrazom za-
kotvit. Skvelym garantom vystihnutia
charakteru 3. ¢asti bol pre dirigenta i
sOlistu ich muzikantsky eldn. Bezpecne
viedol oboch pri zdéraziovani tanecnos-
ti a sOlistu zas vdaka zdatnému technic-
kému zédzemiu i pri stvarneni perlivgch
pasazi. Radost, pohoda, istota a sebave-
domie vyZarovali z tvorivého koreSpon-
dujiceho zanietenia oboch umelcov -
huslistu i dirigenta.

Daldim huslistom, reprezentantom Vy-
chodoslovenského kraja, ktorého sme si
vypotuli v ramci PSKU, bol koncertny
majster Statnej filharménie Kosice i pe-
dagbg tamojsieho konzervatéria Karol
Petréezi. Jeho vykon moZeme hodnotit z
dvoch zornych uhlov — z kontextu jeho
osobného umeleckého vyvoja a v Kon-
frontacii s ostatnymi huslistickymi preh-
liadkovymi vykonmi. Jeho ambici6znosti
moZno pripisat, Ze Styrmi, ¢asovo nie

(Pokratovanie na 3. strane.)



staccato

@ CONCERTINO PRAGA 1983. V diioch
31. oktébra — 4. novembra 1983 zasada-
la v Prahe v Divadle hudby . medzinérod-
né porota rozhlasovej sttaZe mladych
hudobnikov Concertino Praga 1983, kto-
rej predsedal prof. Frantiek Solc, rek-
tor JAMU v Brne. Porota posiidila cel-

kove 49 nahrédvok (17 fldut, 11 klarine-.

tov, 8 hobojov, triabiek, 5 lesn§ch ro-
hov), z tychto krajin: BLR, CSSR, Fran-
chzsko, MLR, NDR, NSR, PLR, RSR, Ka-
nada, MoLR a ZSSR. Ceny boli udelené
takto: FLAUTA: 1. cena — Vincent Lucas
(1967, Francfizske), 2. cena — Michael
Kofler (1966, Rakisko), testné uznanie
— Kornelia Brandkampova (1967, NSR),
Anton Korolev (1965, ZSSR), Helena Ho-
letkova (1966, CSSR). KLARINET: 1. ce-
na — Artur Lukomjanskij (1967, ZSSR),
2. cena — nebola udelend, Zestné uzna-
nie — Wolfram Grosse (1966, NDR), Zde-
no Piala (1966, CSSR), Dmitrij Artamo-
nov (1967, ZSSR). HOBOJ]: 1. cena —
Jana Brozkova (1968, CSSR), 2. cena —
Viktoria Kafkova (1965, MLR), testné
uznanie — Kay Zeisherg (1965, NDR),
Tytus Wojnowicz (1965, PLR). LESNY
ROH: 1. cena — Franz Langosch (1966,
NDR), 2. cena — nebola udelena, testné
uznanie — Jifi Spatek (1970, CTSSR).
TROBKA: 1. cena — Neeme Birk (1966,
ZSSR), 2. cena — Josef Matéjka (1967,
{i'SSR), testné uznanie — Tibor Kiraly
(1965, MLR), Leo Siberski (1969, NSR).
Cena Heleny Kardiskovej (udeluje ju mi-
nister ikolstva CSR absolitnemu vitazo-
vi na pamiatkn zakladatelky siifaZe) —
Vincent Lucas, flauta (Franctizsko).
Zvlastna cena pre najmladiieho dastni-
ka -- Ilze Urbane, flauta (1971, ZSSR).
Cena za najlepdiu interpretaciu skladieb
geskych autorov (Z. Hilla: 4 kusy pre ho-
boj a klavir, J. V. Stamic: Koncert C dur
pre hoboj) — Jana BroZkovi, hoboj
(CSSR). Nositelia 1. a 2. ceny ziskavaji
‘titul , Laureat Concertina Praga” a vystfi-
pia na koncerte vitazov v Prahe — v 8O-
botu 16. jana 1984,

@ KONCERT Z TVORBY CESKOSLO-
VENSKYCH SKLADATELOV V MOSKVE.
V Dome sovietskych skladatelov v Mos-
kve uskutonil sa 21. marca t. . kon-
cert z tvorby teskoslovenskych sklada-
relov. Ceski tvorbu reprezentovali sklad-
by E. Hlobila, V. Kalabisa, 1. Kurza, slo-
venské komorné skladby Ladislava Bur-
jasa (Kadencia pre husle sélo), Hanuia
pomanského (Dithyramby pre klavir),
Alexandra Moyzesa (Slatikové kvarteto),
Milana Novéaka (Divertimento pre hoboj,
klarinet a fagot).

@ USPECH VO VIEDNL Skladatel Ja-
roslav Meier osobne uvédzal a komento-
val svoje opery V Spolognosti pre hu-
dobné divadlo vo Viedni. Téato ingtita-
cia organizuje audiovizuélne prehravky
doméce] a zahranitnej opernej a javis-
kovej tvorby. V diioch 23.—25. marca
1984 poznali Gtastnici tychto akeii Meie-
rove opery Erindo, Dreviaky, Noc pred
nesmrtelnoston a Vrabgiaci. Na tychto
veteroch sa zitastnili predstavitelia ra-
kiskeho hudobného Zivota, pedagbgovia
a Studenti umeleckych Zkdl a potetni
viedenski kritici. V diskusii vysvetlil pri-
tomn§ skladatel zasady svojej opernej
prace. Vetery sa stretli s poroznmenim
a uznanim.

@ VYSTAVA DZEZ ROKU 1983. Mest-
sky vybor SZM, Kultirne a spolotenské
stredisko, Fotoklub pri KaSS v Piedta-
noch pripravili autorski vystavu fotogra-
fif Vojtecha Hanku s ndzvom DZez roku
1983, ktord sa uskutotnila v Galérii mla-
dych MsV SZM v Klube mlédeZe ]. Fu-
tika a trvala od 6. aprila do 6. ma-
ja 1984.

Dramaturgiou prvého tohtoroéného
koncertu Studia mladych, ktory sa ve-
rejne nahrdval 5. a vysielal 19. marca,
reagovala Redakcia symfonickej, opernej
a komornej hudby HRHV Cs. rozhlasu
v Bratislave na bliZiaci sa VII. ro&nik
medzindrodnej Bachovej stitaZe v Lipsku.
Pozvala totiZ do Stiidia mlad§eh Styroch
poslucha¢ov VSMU, ktori sa v sifasnej
dobe na toto podujatie pripravovali, aby
sa casfou svojho sifaZného programu
predstavili 3irSej verejnosti.

Klaviristka Dana Saturyové, studujica
druhy rok v triede doc. Evy Fischero-
vej, predniesla v (vode koncertu dve
diela ]J. S. Bacha — Preltidium a fdgu
fis mol z II. zviizkn Temperovaného kla-
vira a Toccatu ¢ mol. Svojim v§konom
v oboch dielach skutogne. potvrdila slova
moderétora, ktory hovoril o jej blfzkom
vztahu k tomuto autorovi. 5tylové obme-
dzenia bachovského rukopisu, znamena-
jice pre mnohych interpretov kameii -
razu, vytvédraji — ako sa zdd — pre
Saturyovi naopak priestor, v ktorom sa
dokéZe slobodne a prirodzene pohybovat.
Schopnost plastického diferencovania
hlasov polyf6énnej - §truktary, rytmicka
pevnost, ako i raciondlny nadhlad, ak-
centujici sffdrZnost statickej architekta-

Diia 18. aprila 1984 zasadal v Brati-
slave najvyssi orgédn federdlneho Zvazu
¢eskoslovenskych skladatelov. Postdil do-
terajSiu prdcu zvizovych orgédnov a ve-
noval pozornost Festivalu stfasnej &es-
ko-slovenskej tvorby, ktory sa bude ko-
nat v roku 1985. V ramci celkového pla-
nu zvdzu odzneli tieZ dva referdaty (L.
Ci¥eka a 1. Dibdka), ktoré analyzovali

sttasné podmienky v rozhlase a televizii
v slvislosti s prelinanim ¢eskej a slo-
venskej hudby. V diskusii sa tdto proble-
matika dalej osvetlovala. Clenovia OV
sa napokon oboznédmili s viacerymi za-
hrani¢nymi otdzkami — najmi s plnenim
uzavretych doh6d. V 3irokom programe
zasadnutia sa poukézalo na stucasny stav
vydavatelskej a polygrafickej politiky a

Zéber zo zasadania OV ZCSS, ktoré sa konalo 18. aprila 1984 v bratislavskom

Dome ROH.

Snimka: P. Prochézka

na viaceré otdzky rdznych festivalov, na
ktorgch sa uplatiiuje hudba. Zasadnutie
viedol predseda UV ZCSS Zdenko Nové-
¢ek. Na zédver prijal tento orgdn vyhlé-
senie k svojmu ¢lenstvu, ktoré publikuje-
me v doslovhom znenf.

OV SCSS na svém pétém zaseddni dne
18. 4. 1984 v Bratislavé pozitivné hod-
notil tviiréi aktivity obou nérodnich sva-
zii — SCSKU a ZSS — k v§znamn§m v§-
rotim, kterymi json 40. vyrofi SNP a
40. vyro¥i osvobozeni Ceskoslovenska
soviétskon armédou. Ceskosloven#ti hu-
debni umélci se tak pFihladuji k vfznam-
nym udédlostem, které se staly historic-
kym meznikem v déjindch nadeho lidu.
Svou angaZovanou tvorbou, kterd obréaii

sondasny Zivot naif socialistické spoled-,

nosti, jen v fGzké spoluprédci s lidem
Sovétského svazu a ostatnich socialis-
tick§ch stétii a se viemi pokrokovymi si-
lami celého svéta, bojuje za trvalé za-
chovéini svétového miru, pokroku a tast-
ného Zivota pfiStich generaci.

Hudebni uméni svou velkou emotivni
sflou ovliviiuje nejen citéni tlovéka, je-
ho my3lenkové sméry, ale predeviim pil-
sobi na jeho estetick§ a etick§ rozvoj.
Snahou teskoslovensk§ch skladatelii, in-
terpretli i muzikologii je pFispét ves-
kerym svfm umem, talentem a schop-
nostmi k vytvofeni novfch uméleck§ch
hodnot, které svou vysokou uméleckou
Grovni, kulturnépolitickou orientaci a
estetickovfchovnym piisobenim se sta-
nou diilleZitym prvkem v Zivoté a v dal-
#im rozvoji nasi socialistické spoletnos-
ti.

Proto fstfedni vybor vitd v3echny ini-
ciativy p¥i tvorb& nov§ch dél k témto ju-
bileim a piedpoklada, Ze bohaté inspi-
ratni moZnosti vyuZiji i dalfi tvirei
Jsme presvédieni, Ze vznikajici nova
tvorba viech Zanrii dédle obohati estetic-
ko-ideové citéni naSeho lidu.

(Dokonéenie z predchéddzajiceho ¢isla.]

Poslednou . tohtoronou sttaZou bola
sitaZ v hre na dreven§ch dychov§ch né-
strojoch, ktord sa konala v diioch 16.—
18. februédra 1984 v Kosiciach, a bola ¢o
do poétu sitaZiacich Ziakov najpodéetnej-
Sou safaZou. Porote (Milan Ettlik — Pra-
ha, predseda poroty, Lidmila JeZova —
Praha, Pavol Bienik — Zilina, Viktor Vav-
ro — Bratislava, Robert Krajto — Kosi-
ce) sa predstavilo 42 sataZiacich Zia-
kov, z toho bolo 14 flautistov, 9 hobojis-
tov, 12 Kklarinetistov a 7 fagotistov. Sti-
pajicu uroveii vysledkov dychovych od-
deleni na nasich konzervat6ridch znovu
potvrdila i tdto safaZ, ¢o najkvalifikova-
nejSie mohol posnadit predseda poroty,
prof. M. Ettlik, ktory uZ trikrat predse-
dal porote na tejto sitaZi a ma velmi
dobry prehlad o praci a vysledkoch vy-
utujicich a Ziakov. Najvy33ie hodnotil
vysledky hobojovych a fagotovych stitaZf,
pritom pripomenul, Ze zvla3t vo fagote
— oproli sitaZi spred 6 rokov — je vy-
voj a¥ neuveriteIny a Ze mnohé tohto-
ro¢né vykony boli na 3pitkovej Grovni
(Mesina z Bratislavy, Bicdk z Ko3ic).
I na tejto sGtaZi musela porota pristipit
k deleniu niektorych cien, o podla st-
taZného poriadku m4 byt ojedinelym zja-
vom, no mnohé vykony boli na takej G-
rovni, ¥e¢ porota musela pristipit aj k
takémuto riefeniu. ZvlA3tnosfou tejto su-
taze je, Ze ako jedina sifaZ prebieha v
1. kole anonymne (za plentou), &o vy-
#aduje niektoré zvlastne opatrenia orga-
nizatného charakteru (urtenie rovna-
kych skladieb, rovnaky spdsob ladenia
na po6diu, zachovanie prisnej anonymi-
ty a pod.).

ry sa v jej hre spéjali s evidentnymi
prejavmi spontdnnej muzikality v pdso-
bivy hudobny tvar.

Rovnako ako Dana Saturyova i dal3f
traja dinkujuci — flautisti Viera Anta-
lova a Jaroslav Harvan a klaviristka Vie-
ra Doubkova st poslucha®mi II. ro¢nika
VSMU. Viera Antalova z triedy doc. Mi-
loda Jurkovida uviedla zo svojho sitaZ-
ného programu dve ¢&isla, z ktorgch sa
do rozhlasového vysielania z ¢&asovych
dovodov dostala, Zial, len Bendova Soné-
ta in F. Zial, preto, Ze Balada pre flautn
a klavir od Franka Martina odznela v jej
podani v nesmierne sugestivnej podobe.
Jej interpretdcia doslova dychala paste-
lovymi farbami a diferencovanymi vyra-
zovymi polohami, nestierajic pritom kon-
krétnost obrysov hudobnej kresby, Kul-
tivovany ton, ladnost frdazovanych linii,
intona&éni istotu a tieZ nesporny 3arm
umeleckého prejavu zirodila viak Anta-
lovd i v Bendovej Sonite, ktorej prepo-
¥itala ond graci6znu vznedenost rokoko-
vého slohu.

Viera Doubkové, zverenkyiia doc. Milo-
¥a Starostu, sa v Stadiu prezentovala

Vysledky dychovej sataZe:
I. kategbria (1.—4. roénik)

FLAUTA

1. cena — Martina Lesné, Bratislava

2. cena — Ivona Karasovéd, Kosice
Renata Zgolovd, KoSice
Ivona Velecka, Bratislava

3. cena — Beéta Zbihlejovd, Zilina

HOBOJ

1. cena — Iveta Bachmannova, KoSice

2. cena — Ladislav Roth, Ko3ice

3. cena — Vlastimil Dufka, Bratislava

Cestné uznanie — Ja4n Pekarovi&, Zilina

KLARINET

1. cena — Ronald Sebesta, Bratislava

2. cena — Du3an Mihely, Ko3ice
Rébert Moj#is, Zilina
Kamil Toman, Bratislava

3, cena — Peter Apolen, Zilina

FAGOT

1. cena — Roman Mesina, Bratislava

2. cena — Juraj Vlgek, Zilina
Daniel. Hrinda, Ko3ice
3. cena — Juraj Korec, Bratislava

I1. kategobria (5.—6. ro&nik)

FLAUTA
1. cena — Hedviga Kramérovd, Brati-
slava

2. cena — Vladimir Sykora, Zilina

3. cena — Ivan Vere3, Bratislava

Cestné uznania — Elena Briadkové, Zi-
lina
Dagmar Radovd, Bratislava

HOBOJ

1. cena — Jana Varcholovd, Ko3ice

2. cena — Miroslav Ivani, Zilina
3. cena — Igor Féabera, Bratislava
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Bachovou Toccaton d mol a Prelidiom
a ftigou Des dur Dmitrija Sostakovida:
V porovnani s Danou Saturyovou je kla-
viristkou velkorysejSieho gesta, €o do
istej miery vyplyva z jej nev3edngch
technickych dispozicii. Profil najmé rap-
sodickych ploch bol v Bachovi akoby
naértnuty plndim Stetcom a obldk ba-
rokovej dekorédcie nadobudol o niefo vy-
puklejiu formu. Stylové poZiadavky
skladby v3ak pre iu ostali nemenej za-
vdzné a realizovali sa obdobne ako u
Saturyovej vedomou kontrolou spontén-
nych emociondlnych reakcii. V Sostako-
vitovom Prelidiu a fuge Des dur vy-
uZila zasa Viera Doubkové prileZitost slo-
bodnejsie prejavit svoj temperamentny
naturel a zaujala najm# smelym rozvrh-
nutfm akcentov a temporytmickou vi-
talitou. Vzhladom na to, Ze celd plocha
fugy mé& vyslovene motoricky charak-
ter, ktory navy3e uZ len kvoli polyfon-
nemu pletivu hlasov nemoZno vat3ou vy-
razovou zbrézdenostou poruSovat, vyna-
ra sa len otdzka, & by sndd v Prelidiu
v zAujme ur&itého kontrastu medzi obo-
ma formami nebolo vhodné uvolnif mies-

KLARINET

1. cena — neudelena

2. cena — Marian Chladecky, Zilina
Dusan Rohal, Ko3ice
Vladimir Nechala, Zilina

3. cena — Rudolf Goga, Bratislava

FAGOT

1. cena — Stanislav Bicék, KoSice
2. cena — Peter Hluchéaifi, Zilina

Cenu Slovenského hudobného fondu
za najlepsiu interpretdciu slovenskych
skladieb dostali:

— Rendta Zgolovd z Ko3ic za interpre-
taciu skladby Na rozhladni z Letnych
zédpiskov pre flautu a klavir od M. Vi-
leca,

— Kamil Toman z Bratislavy za inter-
pretaciu skladby Odpoé&inok z Letnych
zépiskov pre klarinet a klavir od M.
Vileca,

— Roman Mesina z Bratislavy za inter-
pretdciu Sonatiny pre fagot a klavir
od M. Kofinka,

— Peter Hluchéii zo Ziliny za interpre-
taciu skladby Dial6gy pre fagot a kla-
vir od ]. Gahéra.

Na zaver treba kon3tatovat, Ze po or-
ganiza&nej strdnke boli sifaZe v3ade vel-
mi dobre zabezpetené. Na rozdiel od mi-
nulgch safaZi bola venovand zv¢3end po-
zornosf navitevnosti, zdverefnym semi-
ndarom i koncertom, takZe tieto sttaZe
splnili svoj vyznam i po strdnke spolo-
tenskej. Stojime pred jubilejnym desia-
tym roénikom... Na3e konzervatfrid u-
robia vietko, aby sttaZ v roku 1985 bo-
la dOstojnym zakonfenim jednej vyznam-
nej epochy v Zivote n4dsho umeleckého
Skolstva. MATE] LENGYEL

tami ddsledni ostindtnost pulzdcie a viac
spestrit v dynamickej i agogickej rovi-
ne jeho hudobnoobrazny priebeh.

Na zéver koncertu sa predstavil flau-
tista Jaroslav Harvan z triedy doc. Milosa
Jurkoviga. V jeho podani odznela 2. so-
nfita e mol pre flautu a klavesovy na-
stroj od ]. S. Bacha. Dielo okrem poZia-
davky vyrazovej kultdry a adekvatnosti,
spodivajicej vo vyvaZeni barokového
espressiva s kondtruk&nym, racionalnym
momentom, kladie najmd v krajnych
rgchlych ¢astiach zvy3ené néroky na
technickd pripravenost instrumentalistu.
Hoci préve té4to strdnka Harvanovej in-
terpretdcie mala urcité rezervy, ¢o sa
prejavilo men$ou intonafnou cCistotou a
rytmickymi nepresnostami, dovoluje cel-
kova turovell jeho kredcie hovorif i o
nemalych umeleckych kvalitdch, ktoré
st — podobne ako u jeho kolegov —
rozhodne prislubom uspe3nej reprezen-
tacie na spominanej Bachovej sataZi.

V&etcl Styria aéinkujici dokazali v Sti-
diu mladgch, Ze si perspektivnymi mla-
d¢mi interpretmi, disponujicimi nemalym
talentom a potrebnou dévkou hiZevna-
tosti a Ze ich vyber na toto medzinarod-
né podujatie nebol néhodny.

SLAVOMIR JAKUBEK




PREHLIADKA SLOVENSKEHO KONCERTNEHO UMENIA ‘84

(Dokon&enie z 1. str.)
prdve najskromnej$imi skladbami (pre-
vaZne cyklami) snaZil sa v rdmci polore-
citdlu obsiahnut temer rozsah celove-
terného koncertu. Tdto tendencia klddla
zvy3ené néroky na koncentrdciu poslu-
chdta a netmerne predlZovala #asové
trvanie podujatia. Treba priznaf, Ze z
hladiska svojho osobného vyvoja Petrbczi
v oblasti remeselného zdkladu (v zvlad-

nut!{ intonAcie, v budovani lfnif, v kon-.

centrdcii na vyraz) demon$troval oproti
svojmu — nie velmi dspeinému — vy-
stipeniu v Bratislave spred niekolk¢ch
rokov znaény pokrok. Toto kon3tatovanie
dostdva sa v3ak do menej priaznivych
poléh, ak si vezmeme pod lupu ostatné
zloZky interpretdcie — najm# nadstav-
bu, ktord wuréuje konedny dopad vyko-
nu na posluchéga. V oblasti zvlddnutia
$t¢lu citili sme u Petrécziho isté, mies-
tami dost zna&né rezervy. Hré totiZ prak-
ticky kaZdého autora velmi prfbuznym
spdsobom — bez vyraznejSej dynamic-
kej'a vyrazovej diferencidcie. Posluché&
sa potom nedokédZe zbavif dojmu, Ze sna-
ha hrat s ¢o najmen3im poé&tom kazov
je dominantne uréujicim faktorom; to-
muto zdmeru obetoval Petr6czi neraz aj

prirodzeny latentny vyrazny d&inok, #im-

obmedzil tvorivi zaangaZovanosf. Ne-
chceme tymto konstatovanim dplne vyla-
¢it tvorivost v jeho pristupe, skdr sa
usilujeme poukézat na fakt, ako déleZi-
té je pre vykon interpreta stdf dokonale
nad v3etkou problematikou diela, aby bez
barlitiek obmedzenia dokézal sa po-
vzniest do roviny, v ktorej vychutnéva
detaily a usiluje sa ich &o najaéinnej-
Sie zaclenit do celku v rdmci zohladiio-
vania 3tylovych 3pecifik. Obyéajne zvyk-
neme sunlasit, alebo prinajmensom pri-
jlmame bez vHd€Sich vyhrad interpretaciu
sicasnej tvorby. Mia nepresvedcilo ani
Petr6cziho podanie Gresdkovho Mor-
ceau II. Bolo prili velkorysé, vyrazovo
priebojné, ale - jeanotvarne. Scarlattiho
Suita ¢&. 4, K. 490, ale i Mozartova So-
ndta B dur, K. z. 454 vyZadovali podla
mdjho nédzoru skromnejsie, diferencova-
nejsie zvukové ridcho, vyssiu mieru res-
pektovania &tylu. Isty sklon k  tvorivo
mélo preZiarenej interpretdcii sme si
uvedomili, najm# ked o dva dni neskér
pridal P. Michalica druhé duo zo Sme-
tanovho cyklu Z domoviny, ktoré pred-
niesol na zaver svojho vystupenia K, Pet-
roczi. Michalicova kreécia 'vyznela o nie-
kolko tried sugestivnejSie, suverénnejsie
a najm# v prisludnych usekoch' taneénej-
sie.

Vykon Petr6cziho partnerky Anmy Lié-
kovej vyznatoval sa velkou mierou pre-
ciznosti, tvorivého vkladu. Skoda, Ze istéd
stiahnutost hracieho aparétu znemoZiio-
vala jej tvorit pastelové odticne a pri-
liSnd tvrdost tonu prekéZala — nielen u
Mozarta. Litkovd i napriek tomu poda-
la jeden z najlep3ie pripravenych a pre
pracovanych sprievodov. Svojou nespor.
nou muzikalitou dokéazala presved&itf, no
mensia kultivovanost a skromné diferen-
covanost tonového vypracovania klavir-
neho partu pOsobili dost rudivo; zrejmé
kvality ostatnych zloZiek jej zaangaZo-
vaného vykonu posivali tak do perifé-
rie.

Peter Michalica v rdmci huslového po-
lorecitdlu podal jeden z najlepsich vy-
konov Prehliadky. Velmi presvedéivo do-
kumentoval svoju Iudski i umelecki zre-
losf. Dojem z jeho interpretdcie umoc-
floval kvalitng néstroj, ktory huslista do-
kéZe rozozvudat v Sirokej palete tGnoveé-
ho spektra. Michalicova hra je syntézou
vyspelého hudobného intelektu, spolah-
livého technického arzendlu, ddkladného
zvaZenia interpretadngch postupov. kto-
ré uplatiiuje v silade so Stylom uvédza-
nych skladieb. V¢razne oddiferencoval
Pergolesiho (Sonéta G dur) od tvorby
romantikov a aj k tvorbe sudasnika (].
Malovec: Poéma in memoriam D. Sosta-
kovit) dokézal si nédjst vztah. Ako jeden
z mdla hréddov interpretoval cely pro-
gram — a suverénne — spaméiti. Mi-
chalica je typom hudobnika, ktory napl-
fla hudobné frazy tvorivfm nap#dtim, mé
schopnost drZat liniu a v rdmci jej ve-
denia vychutnévat aj detaily. Neosfycha
sa komunikovat s poluchd¢mi nielen svo-
jou hrou, ale aj vysvetlujicim slovom.
Zaujimavou Sonétou F-A-E, ktor4 je spo-
lofnym vytvorom trojice predstavitelov

nemeckého romantizmu — R. Schuman-
na, |. Brahmsa a A. H. Dietricha (uvie-
dol z nej tri ¢asti) — jednoznaéne po-

tvrdil svoj zrely pristup k romantické-
mu umeniu, plného pdtosu a vzletu. Die-
lo stvdrnil s prirodzenym vkusom a su-
gestivnou emocionalitou, ktord nezna-
menala opomenutie G¢inného klenutia 1i-
nif. ZasluZene zoZal u obecenstva vel-
k¢ dspech. Tito skutognost potvrdzuje aj
rekordny podet pridavkov — 3tyri (o. i.
Bach — Gounod: Ave Maria, Smefana:
Z domoviny — druhé duo) —, v ktorgch
udrZal, ¢i dokonca stupiioval nadSenie
obecenstva. '
Jeho klavirna a Zivotna partnerka Ele-
na Michalicové, spolahliva a in3pirativna
hudobnitka, spolupodielala sa na dspes-
nom vyznen{ vefera. Do istej miery ju
v kvalite tobnu — pri hre legata a pri
skokoch — obmedzuje men3ie rozpitie
ruky (evidentné najmd v Brahmsovom
Scherze z uZ spominanej sondty).

Z dvoch gelistov, ktori vystdpili na
PSKU, zaujal viac vykon &lena SKO Ju-
raja Alexandra; 3irku moZnosti svojho
umenia demonstroval na dvoch autoroch.
Suitu d mol od L. Caixa d'Hervelois na-
plnil ténovo sytym, Zivo pulzujicim a
muzikantsky. presved&ivfm prejavom.
Azda aj moment interpretdcie spamiti
vtladil dielu pel’ definitivnosti i zjavnej
radosti z muzicirovania. Aj ked v Sonéte
D dur, op. 58 Felixa Mendelssohna-Bar-
tholdyho uplatiioval podobné prvky, pred-
sa len 3tyl tohto romantického klasika
vyZaduje zvukovo intimnej3i, elegantnej-
§1 prejav. Popri velkorysej koncepcii Zia-
dalo sa viac zamerat na jemné cize-
lovanie a zvukové vypracovanie. Jeho
partnerka Helena Gafforova op#tovne po-
tvrdila (aZ na men8ie nepresnosti v
rychlych tsekoch u Mendelssohna), Ze
je citlivou komornou hréa&kou par excel-
lence.

Na zédklade vitazstva na Interpretaénej
sita¥i SSR ’'83 zatlenili do programu
Prehliadky najmladSieho u&astnika Eu-
gena Prochédca, toho &asu posluchéca
AMU v Prahe. Ako maéloktory interpret
hral spolahlivo spamiti a demon3troval
predovietkym pozicie, ku ktorym dospel
vo svojom doterajSom vyvoji. V mnoh¢ch
parametroch ovlddania violon&ela dosia-
hol uZ priam- profesiondlne zreli droveii.
Je znamenite technicky disponovany, ¢o
sa odréZalo v spade a zreteInosti paséii,
v intona&nej vyspelosti, v 3irke dyna-
mického spektra — a to v obidvoch kraj-
nych polohdch i v strednych farebnych
registroch. V hierarchii zrelosti z troch
uvedenych skladieb viedla HruSovského
Suita piccola, potom nasledovala Fran-
coeurova Sondta E dur a nakoniec De-
bussyho Sondta d mol pre violongelo a
klavir. Prochdc sa prejavil ako d&elista,
u ktorého sa 3kolenie zameriava na to,
ako o najadinnejdie syntetizovat nespor-
ni hudobnost s uvedomelym tvorivym

pristupom. U skladieb, ktoré ma uZ dlh3i -

¢as v repretoéri (prvé dve), je preto aj
stupeii zrelosti podania vy$3i, zatial ¢o
u Debussyho uvedomelost e3te domino-
vala nad prirodzenostou a emociondlnym
vkladom. Mlady umelec méa v3ak 3ancu
vyrdst v popredného zastupcu svojho né-
stroja v slovenskych reldcidch.
~Benjaminom" Prehliadky bola Proché-
cova klavirna partnerka Zuzana' Hude-
cové, v sttasnosti posluchdtka bratislav-
ského konzervatoria. Jej nesporni mu-
zikalitu sme citili vo formovani fraz,
vo vedeni kantilény, v citlivom dotvarani

' gia programu

rozvaha a skisenost kmeiiovych ¢lenov
ansdmblu a tvorivy nepokoj tej mlad3ej
polovice siboru. Této dialektika nie je
prdave na 3kodu pre dalsie vyvojové per-
spektivy, ale zatial je kvarteto v pre-
chodnom 3téddiu a jeho prejav sa krysta-
lizuje v novia kvalitu. B. Monoszon sa
za pultom primédria neciti es$te celkom
doma, ¢o sme postrehli v obfasnom po-
lavovan{ istoty hry (evidentné najmi v
Kraméfovi). Vysok4 droveii sihry je za-
leZitostou mnohych rokov spolupréce, vy-
Zaduje vela hodin cvitenia, vzédjomného
pofiivania sa, prispdsobovania,, diskusii,

vymeny nazorov. Za M6Ziho éry nech¢ba-

la Slovenskému kvartetu umelecks iskra,
ale ansdmbel mal bohat3i, dynamicky re-
gister, viac kultivovanych pol6h, jednot-
nejdi zvukovy obraz.

o sa tyka Easovej dlZky, dramatur-
zodpovedala schopnosti
posluchéd&skej koncentracie., PrevaZovala
tvorba autorov nasho storo¢ia. Ako jedi-
ny predstavite! star3ich epoch odznel v
avode F. V. Kramaf¥ (Slatikové kvar-
teto Es dur, op. 5). V jeho interpretéa-
cii sa vynorilo najviac rezerv: dielo by
znieslo decentnejsie zvukové ridcho, este
vyrovnanejsie linie (niektoré ritardanda
pokladali sme z hladiska S$tylu za zby-
totné), i ked pri tendencii {st dopredu
boli nevyhnutné pre nédvrat do pb6vod-
nej tempovej roviny. Celkovi dramatur-
giu znamenite vyvaZovalo 1. sladikové
kvarteto D. Sostakovida s vyraznym zas-
tapenim meditativnych poldh, ktoré tvo-
rili potrebny vyrazovy protip6l Zivym a
priebojnym kusom prevaZujicim v pro-
grame (O, Ferenczy: Intermezzo z Hud-
by pre 4 slatikové nastroje, findle Sos-
stakovita a okrajové gasti 3. slacikového
kvarteta B. Martin(, ktoré sa stalo skve-
lou bodkou za tymto vystipenim]).

Jeden z najvyrovnanejSich vykonov na
PSKU zaznamenalo Travnitkovo kvarteto
(zéstupca Stredoslovenského kraja) v
zloZeni V. Kovéafr, V. Zavadilik, ]. Juiik a
A. Gal. V porovnani so Slovenskym kvar-
tetom dostal tento sibor na Prehliadke
iba priestor polorecitdlu, no dokézal ho
znamenite vyuZit k prezentédcii kvalit
svojho vyspelého umenia. Meditativne,
ale aj dalsie nédladové polohy Hru3ov-

ského Sla¢ikového kvarteta kreovali
kvartetisti velmi presvedéivo. V porov-
nan{ s bratislavsk¢m uvedenim na

TNSHT odznelo eSte na vyspelejsej, uce-
lenejSej a citovo preZiarenejSej urovni.

Priznadnou ¢&rtou prejavu travnickov-
cov je dokladné technické a dynamicko-

Travnitkovo kvarteto

a v dial6goch tém medzi klavirom a vio-
lonfelom. Mé& predpoklady, Ze o nie-
kolko rokov bude tvorit a muzicirovat
eite s vdA¢3im nadhladom, ak v3ak pri-
hliadneme na fyzicky vek, musime kon-
Statovat, Ze podala imponujici vykon.

SLACIKOVE SUBORY

Po strate Aladara MOZiho zdala sa byt
existencia Slovenského kvgrteta prinaj-
mendom otdzna. Na3lo sa v3ak rieSenie
v novom primériovi huslistovi Borisovi
Monoszonovi. Umelec spolupracuje s an-
samblom uZ dost dlho na to, aby sme sa
na zaklade jeho vykonu na Prehliadke
mohli pokiasit postrehnif, k akym zme-
ndm v prejave kvarteta doSlo, aké nové
vyvojové tendencie sa v shvislosti s je-
ho persondlnou zmenou otvorili. Sadiac
podla dramaturgie, s ktorou sa Sloven-
ské kvarteto (B. Monoszon, A. Nemec,
M. Telecky, ]. Podhoransky) v Ziline
predstavilo, do3lo vo vyvine telesa k isté-
mu presunu v hierarchii niektorych in-
terpretaénych parametrov. Do popredia
vystupuje tendencia zvukovej priebojnos-
ti, dravosti, a to do takej miery, Ze kvar-
tetisti tejto predstave neraz obetujd
exaktnost, zretelnost, vyrovnanost. Tito
tendenciu by sme mohli pripisat aj omla-
deniu siboru o dvoch hréafov [aj delis-
ta J. Podhoransky je pomerne novym &le-
nom), ktor{ priniesli svoj mladistvy tvo-
rivf temperament, znameniti techniku
sovietskej slatikovej 3Skoly.

Z hry kvarteta vznikol dojem, ako by
tu na seba naraZali dve tendenci® —

agogické prepracovanie partov, ktoré sla-
Zi ako odrazovy mostik k tvorivej nad-
stavbe, v ich vykone velmi sugestivne
zastiipenej. NiZ3i vekovy priemer C¢le-
nov premieta sa do uprednostiiovania
zvukovej a vyrazovej expanzivity, ale aj
do zvriciiovania poléh romanticky zasne-
nych a meditativnych. Plnokrvné, ale aj
pochmirne Slacikové kvarteto, op. 51,
¢. 1 Johannesa Brahmsa so svojimi Si-

rokodychymi plochami stalo sa tak nie-.

len previerkou velkych moZnosti, ale aj
demonstraciou vyrazovych poldh, ku kto-
rym kvarteto vo svojom umeleckom vy-
voji dospelo.

SPEVACI

V ramci Prehliadky sa predstavili
traja vokalisti. Ako prva vystipila Ka-
mila Vyskotilova-Zajitkova. Svoje ume-
lecké pdsobenie orientuje na komorn
spev. Preukédzala na jednej strane kva-
litné hlasové vyskolenie, ale aj vycib-
reny zmysel pre $tyl. Dramaturgia jej po-
lorecitdlu odzrkadlovala jej zameranie
sa na hudbu siasnG a na predstavite-
Tov star3ich 3tylovgch epoch. Snaha vy-
hniit sa nebezpeenstvu istého stereotypu
vyistila vo velmi 3$tastni spoluprdcu s
flautistom Milanom Brunnerom (A. Scar-
latti: Kantata, G. F. Hiandel: vyber z arif,
I. Hurnik: Minutové pisni¢ky). Popri kul-
tivovanom klavirnom sprievode Ivana Pa-
lovita Brunnerov znamenity vykon pat-
ril k najsvetlejdim momentom tohto po-
lorecitdlu. V spevafkinom prejave Zia-
dalo by sa obohatit dynamicko-vyrazové

spektrum a uvolnit vysky (v jednom z
najlepdie interpretovanych ¢&isel — Mo-
zartovom Alleluja z moteta Exsultate, ju-
bilate — ochudobnila dojem nie prave
najstastnejSie posadend vysSka). Vo vset-
kych skladbdach akoby prevladalo remes-
lo nad tvorivou nadstavbou, a preto sop-
ranistka mélo presvedcila a vo vyzneni
skladieb po6sobila prilis jednotvéarne.

So6lista opery SD v Kosiciach, reprezen-
tant Vychodoslovenského kraja Franti-
gek Balin pokial ide o citovd zaangaZo-
vanost, timbre hlasu a navy$e schopnost
uputat posluchata intenzitou preZitia
predéil Vyskocilova a uviedol sa viac
ako sympaticky. Aj ked kvalita interpre-
tacie piesniového repertodru nebola vy-
rovnand, predsa len je vyraznou osob-
nostou so schopnostou sugestivne navo-
dit atmosféru a presvedé&it posluchada.
Jeho vykon velmi utrpel ténovo nevyrov-
nanym vykonom klavirneho partnera
(Vlastimil Tich¥), ktory bol sice emo-
ciondlne zaangaZovany, ale v silnejsich
dramatickych polohach mal tvrdy ader a
aj po stranke technickej neraz proble-
maticky zvlddol svoj part. Balin si do-
kazal najst vztah aj k vaZnemu Bee-
thovenovi, k dramaticky roztiZenému
Cajkovskému i k charakterovo odli3nym
piesiiam Kri¢kovho cyku [(Severni noci,
op. 14). Menej presved¢il folklorne pod-
farbenymi Bacovskymi piesiiami od E.
Suchoiia.

So sprievodom S5KO Zilina vystapila
sopranistka Méria AndraSovanovd ako
s6listka cyklu piesni svojho manZela Za-
Sumeli borovice na bdsne A. Plavku. Tre-
ba konstatovaf, Ze udroven interpretdcie
tohto opusu, ktory autor napfsal s ohla-
dom na vyuZitie moZnosti jej hlasu, ma
neustdle vzostupnu tendenciu. Mlada u-
melkyiia formuje hudobné frazy uvedo-
melo, no s hlbokym citovym vkladom a
bohatym dynamickym tieflovanim. AZ na
niekolko menej dokonale tvorenych to-
nov zanechal vykon M. Andrasovanovej
zasliiZene uceleny, presvedd&ivy dojem.
Ak neprihliadame k faktu, Ze cyklus v
jej repertoari frekventuje uZ dlh3{ ¢as,
mbZeme konstatovat, Ze obstdla zo spe-
vakov najpriazniveijsie.

KLAVIRISTI

Zaujimavi prileZitost pre porovnava-
nie vytvorilo vystipenie vitaza IS SSR ‘82
Maridna Pivku a soOlistu SF Petra To-
perczera. Konfrontaciu ich vykonov sta-
#Zuje okolnost, Ze Pivka hral na polore-
citdli, Toperczer so S3KO Zilina a Ze ich
vykony odzneli v odlisnych akustickych
podmienkach.

Pivka je typom vysoko tvorivého, cit-
livého klaviristu so znacnymi poetizujd-
cimi tendenciami. Svojmu naturelu pri-
spbsobil aj dramaturgiu vystipenia (Su-
choi: IV. gast Metamorf6z, Mozart: Va-
ridcie D dur, K. z. 573, Beethoven: Sonata
E dur, op. 109, F. Chopin: Fantdzia-Polo-
néza). Oproti Toperczerovi, ktory tieZ
hral Mozartﬂ,' Pivka chépe tohto autora
skor poeticky, pritom vychutnava krasy
detailov, V jeho koncepcii je Mozart ago-
gicky zvinenej$i — na rozdiel od Toper-
czera, ktory je neprekonatelnym maj-
strom v udrZiavani jednotnej linie za
plnej héasti tvorivého vkladu svojej osob-
nosti. Toperczerovo tébnovo-vyrazove
spektrum, ktorym disponuje, je o nieo
silnejsie, jadrnejsSie, ale neprekracuje
hranice Mozartovho Stylu, tob6Z ak ho-
vorime o jednom z najdramatickejSich
koncertov tohto autora (Koncert pre kla-
vir a orchester d mol, K. z. 466).

Vidime, Ze obaja klaviristi sid silnymi
individualitami a odliSnosti ich preja-
vu pramenia z ich osobnostného zaloZe-
nia. Do istej miery je u Pivku diskuta-
bilny pristup k Chopinovi, k dielu, v kta-
rom autor azda najviac poodhalil ras-
ko romanticky zaloZenej rozhédranej
osobnosti. Pivkov pristup predostieral to-
tiZ pred posluchdtom sk6r mozaikovité
priradovanie nédlad ako jednoliatejsi hu-
dobny prad. VH&3ina jednotlivosti bola
sice zaujimavé, krasna, ale miestami sa
Ziadala zjednocujica tvoriva sila. Bee-
thovenova Sonéta bola zas priestorom, v
ktorom Pivka dokéazal zirodit svoj zmy-
sel pre poetickost, jemné tiefovanie fa-
rieb. A% na fugdtova varidciu, ktoréd ne-
bola celkom suverénna, a na niekolko
preklepov bol jeho Beethoven presved-
givy, osobity a aj strhujici.

Posledné dva dni Prehliadky niesli sa
v znameni Stretnutia Kruhov priatelov
hudby, ktoré organizatne zabezpecil ga-
rant tohto hnutia — ¢&s. umeleckd agen-
tira Slovkoncert. (Pozn. red.: O stretnutf
prinesieme v jednom z najbliZSich ¢isel
HZ obsaZnejsiu informéciu.) Po zavereg-
nom koncerte pripravil Slovkoncert aj
spolofenské stretnutie zastupcov KPH,
umelcov, organizdtorov, pozorovatelov.
Verime, Ze tato uZitotnd akcia, ktorou
PSKU je, prinesie ako vysledok usilia jej
organizdtorov ¢o najbohat3ie plody.

VLADIMIR CIZIK



SLOVENSKA
FILHARMONIA

15. III. 1984. ). Haydn: Abendlied zu Gott; F. Schubert: Hymne
an den Unendlichen, D. 232, Gott im Friihling, D. 448, Die Nacht,
Gott in der Natur, D. 757; ]. Brahms: Fragen, O, schine Nacht,
Spidtherbst, Waldesnacht, Neckereien; W. A. Mozart: Das Bandel,
K. z. 441; L. v. Beethoven: Faithful Johnie (zo SKétskych piésni)
op. 108, & 20; J. Haydn: Beredsamkeit; F. Schubert: Im Aben-
droth, Lebenslust, Licht und Liebe, Stindchen, Der Tanz, Die

Nachtigal; H. Leopoldi:

Wien,

du sterbende Miirchenstadt;

]J. Strauss ml.: Geschichten aus dem Wienerwald.

16. III. 1984. W. Byrd: Exsurge, Domine: B. Britten: Abraham
and Isaac, 1. Stravinskij: Pater noster; D. Sostakovi&: Piesne Zo
#idovskej poézie; I. Siravinskij: Credo; Ch. Ives: The Light that
is Felt; W. Wollinger: Three poems on the Resurrection; Ch. Ives:
In the Morning; 0. di Lasso: Mon coeur se recommande a vous;

E. Chabrier: L'Isle heureuse;

G. Fauré:

Pavane, Tarantelle;

C. Saint-Saéns: Les Cygnes; E. Satie; Je te veux, La diva de
I'Empire; Ludové piesne: Zeleny héjové, Tete voda, tefe, Pridi

Janik.

The New York Vocal Arts Ensemble (USA); umeleck§ veddci:
Raymond Beegle, klavir; Katherine C. Davidsonové, soprén, Lynn
Beckstromova, mezzosoprin, Gregory Mercer, tenor, Stephen Pou-

los, baryton.

Pohostinské vystipenie sibo-,

ru poskytlo dva odliSné pro-
gramy. Prvy program (3tvrtok)
stal v znameni viedenskej hud-
by, ktorid reprezentovali viac-
hlasné a sblové piesne a upra-
vené zbory majstrov viedenské-
ho Kklasicizmu (Haydn, Mozart,
Beethoven, Schubert, ]. Strauss,
ml. a i.). Druhy program obsa-
hoval miesany vyber svetovej
tvorby od Byrda, Lassa cez
predstavitelov novoromantizmu
Saint-Saénsa, Chabriera aZ po
klasikov moderny Brittena,
Stravinského, Sostakovita, Ive-
sa, Satieho.

Stibor, ktory zaloZil R. Beeg-
le v r. 1971 s cielom vyplnit
medzeru v oblasti vokalnej ko-
mornej hudby v USA, interpre-
tuje okrem diel svetovej tvorby
v obrovskom diapazone od re-
nesancie po modernu i sicas-

ni tvorbu americkych sklada- -

telov. Dobra pripravenost su-
boru, ako i Ziva angaZované in-
terpretacia ziskali si aj u nés-
ho obecenstva zasliZeny u-
spech. Z dvoch programov, Zz
ktorgch si poslucha¢ mohol vy-
tvorif obraz o obrovskom reper-
toari ansamblu, bola v3ak zrej-
ma jeho zameranost na kon-
certovanie pred 5irsim okruhom
prijimatelov. NemoZno rovnako
nevidiet snahu viest dramatur-
giu od naro&nejsich diel ku
skladbam Jah$ieho Zdnru. Dru-
hy program moZno rozhodne
pokladat za hodnotneji. Vie-
denskd hudba, ktora prinadsa-
la i okrajové a prileZitostné
skladby dvoch vyznamngch au-

torov, ako aj upravy ich diel,
nekldadla malé naroky na sa-
bor, ktorého hlasovd vybave-
nost a kultdra nedokézali upl-
ne vyhoviet vysokym parokom
na interpretdciu. Obzvlast sa
to prejavilo v sOlovych pies-
flach, ktoré pozndme z podania
najvyznamnejsich svetovych
spevdkov, s ktorymi sa predsa
len ¢lenovia sidboru nemohli
merat. Lahk4d muza, ku ktorej
smeroval prvy program — pre
SF iste nie najtypickejsf -—,
reprezentovany skladbou kaba-
retistu Hermanna Leopoldiho a
vokdlne pretavenym valéikom
]. Straussa ml., by si bola vy-
Zadovala v#dcSiu eleganciou a
uvolnenost.

Druhy  program obsahoval
iste zavaZnejsie interpretatné
vrcholy spojené s niektorymi
modernymi dielami. Najpresved-
¢ivejsie vyznela azda Britteno-
va skladba. Moderné diela, kto-
ré si nevyzadovali ond kultdr-
no-regionalnu iretitost ako
skladby z viedenského progra-
mu, stali celkovému interpre-
taénému $tylu sdboru najbliZ-
5ie, ak neprihliadame na nie-
ktoré neprogramované pridav-
ky z americkej sicéasnej tvor-
by, €o odzneli po prvom pro-

grame.
V kaZdom pripade sa inter-
pretdcia siboru vyznatovala

doékladnou pripravenostou, isto-
tou sthry a v nemalej miere
i muzikalitou, o dalo koncer-
tu punc presved&ivosti a suges-
tivnosti.

JAN ALBRECHT

22. a 23. IIL. 1984: G. B. Sammartini: Sinfonia A dur; C. Ph, E.
Bach: Koncert pre flautu a orchester d mol; G. Tartini: Koncert
pre violon#elo a orchester D dur; ]J. Suk: Serendda pre slati-
kovy orchester Es dur, op. 16. Slovensky komorn§ orchester, ume-
lecky vediici: Bohdan Warchal. Sdlisti: Milo§ Jurkovi#, flauta, Jo-

zef Podhoransky, violontelo.

V priebehu rokov €innosti vy-
krystalizovali sa zéakladné dra-
maturgické modely vystapeni
SKO: bud byva v nich zasta-
pena aspoii jedna skladba slo-
venskeho sucasnika, alebo sa
ddva prileZitost solistom. Toto
podujatie predstavuje druhy va-
riant: pofuli sme na fom dva
sOlistické vykony — a oba sa
vyznacovali vysokou mierou
profesionality. Citili sme ju v
uchopeni a veden{ linif, v tech-

nickom zvladnuti, v spolahli-
vosti pamiti i v reSpektovan{
Stylovych noriem, A predsa

miera individudlneho vkladu v
ich prejave podielala sa na
istych — pomerne markantnych
— rozdieloch.

Jurkovi¢ je typom, ktory in-
klinuje skor k objektivistickeé-
mu pristupu interpretacie; je-
ho tvorivy vklad stoji v nzadi
v snahe zohladnit poZiadavky
autora, Stylu. In3tinktom i roz-
vahou, ktoré st uitho v rovno-

vaZnej polohe, dokéZe wvystih-
nat a zafixovat do prejavu
sprdvne tempo, modelovanie

fraz, artikuldciu. Svoje nemalé
technické moZnosti umelec de-
monstroval najméd v Zivom spé-
de finale (Allegro di molto)
koncertu C. Ph. E. Bacha, kde
sme mohli obdivovat istotu in-
tonécie, brilanciu a perlicko-
vii zretelnost rychlych paséZi.
Oproti tomu Podhoransky je ty-
pom, ktory svoj bohaty tech-
nicky arzendl umociiuje jednak
schopnostou vyraznej diferen-
cidcie tébnu a preZiaruje ho in-
dividudlne vyhranenej$im pre-
javom. Disponuje krdsnym to-
nom, zmyslom pre formovanie
linif; citovym ponorom doka-
e navodit sugestivnu atmosfé-
ru, NavySe (hovorime o S5tvrt-

kovom vykone) — mal svoj
dein, hralo sa mu dobre, v po-
hode, uvolnene, v znamenitej
kondicii. Vysledkom tgchto
stastnych zh6éd bol velky, pod-
mafnujaci, nezabudnutelny vy-
kon. Jeho Tartini sa tak stal
dokumentom dalsieho umelec-
kého dozrievania tohto praco-
vitého, talentovaného umelca.
V Sammartinim zaskvelo sa
jedinetné interpretac¢né umenie
siboru. Dokladnd technické
prepracovanost, jednoliata su-
hra, Zivy spad, vricnost kanti-
lény, pregnantnd artikulécia,
bohaté dynamické odtiene tvo-
rili podklad pre rozvinutie pre-
sved¢ivej a burcujacej inter-
pretacie. Zaveretnd Sukova Se-
rendda byva pre SKO prileZi-
tostou exploatovat bohatstvo
citovo-tvorivého zdzemia. Je to
dielo uZ dlhsi gas zakotvené
v repertodri ansdmblu, usade-
né v tempéch, spolahlivo zvlad-
nuté v chilostivejdich asekoch,
dokladne premyslené a preta-
vené v koncepcii. Napriek tomu
viak vykon SKO — v sfére in-
tondcie a sihry — preukazoval
sem-tam isté rezervy, nedotiah-
nutosti., Podobne i miera tvo-
rivej zaangaZovanosti nedosaho-
vala vrchol velkych moZnosti
telesa. Pravda, to Siroké zéaze-
mie sistavnej préce siboru ne-
dovolf i pri zniZenej koncen-
tracii klesniut vykonu pod istd
aroveii. U SKO sme si viak
zvykli hodnotit vykony tymi
najprisnejdimi  kritériami, a
preto sme vyjadrili nespokoj-
nosf. Zaroveii si v3ak uvedo-
mujeme, ¥e aj v tomto pripade
bola to troveli znamenitd, a
preto ju nemdZeme prili¥ ne-
priaznivo prijat.
VLADIMIR CIZIK

Ivan Parik je prisludnikom
skladatelskej generadnej vrstvy,
ktor4 v 60-tych rokoch vyraz-
ne zasiahla do vg¢voja sloven-
skej hudby. Inkarné&ciou no-
vych impulzov, ktoré prijima-
la nielen z domaécich, ale aj
z eurOpskych a svetovych pra-
meiiov, obohacovala a pretva-
rala svoj kompozitny jazyk, ¢o
viedlo v 3irSom kontexte k 3ty-
lovej diferencidcii slovenskej
hudby. Ivan Parik vo svojej
tvorbe v tomto obdobi nadvia-
zal na postwebernovské kon-
cepcie, vychéddzajac pritom zo
zvukovej podobnosti seridlnej
hudby, volne traktovanej, pre-
javujicej sa v spdsobe zvuko-
vej izoldcie a zrovnoprédvnenia
tobnov, preferovanim disonant-
nych intervalov a pod.

V sivislosti s novym pohla-
dom na organizdciu tonovych
vztahov v ramci hudobného die-
la sa autor zamysla nad prob-
lémom ¢asu stelesnenom Vo
zvuku alebo zvuku S3iriacom sa
v ¢ase, ktory je hlavnym vy-
jadrovacim prostriedkom . hu-
dobného jazyka. V tomto zmys-
le kladie do pomeru &as chro-
nologicky a hudobny, v ramci
ktorého skuma tnosnost a psy-
chologicky utinok zvolenych
postupov, ich usporiadanie voO
vztahu k celku. Odtial prame-
ni jeho sklon k detailu, presné-
mu uréeniu postavenia a funk-
cie kaZdého t6nu, spdsob zrych-
Yovania a spomalovania, zhus-
tovania a zriedovania hudobné-
ho procesu a tendencia k mi-
niaturizacii hudobnej formy.
Spomeiime napriklad skladby:
Piesne o padajicom listi pre
klavir (1962), Hudba pre troch
(1964), Hudba k vernisaZi pre
flautu s6lo (1962) alebo volny
cyklus kompozicif pre rdzne
sblové néastroje — Sonata pre
flautu s6lo (1962), Sonata pre
klavir (1966), Sonata pre vio-
lon&elo (1968), Sonata pre ho-
boj (1973), Sonata pre klarinet

(1974), Sonata pre tribku
(1975) a Sonata pre fagot
(1976). Autorovym cielom v

tychto skladbdch je snaha ma-
ximalne vytaZit z vyrazovo-fa-
rebnych moZnosti jednotlivych
sblovych néstrojov, pri¢om vy-
razngm stimulujicim momen-
tom k dosiahnutiu vysokych inj
terpretaénych vykonov mé byt
u? v oblasti vizualnej samotna
grafickd udprava (prameni zo
vztahu autora k vytvarnému u-
meniu), v ktorej dominuje Spe-
cificky spdsob zaznamu Ea.so-
vej organizicie zvukovych im-
pulzov, spdsob néastrojovej hry
a artikuldcie, dynamiky a met-
rorytmickej zloZky.

K volnému uplatneniu rene-
sanénych technik v spojeni s
novymi vyrazovymi a sonicky-
mi mo¥nostami dochadza v zbo-
rovej skladbe Citdcie [(1964),
ktora zhudobiiuje aforizmy Ppo-
prednych svetov§ch maliarov.
Vplyv kompozignych smerov za-
meranych na zdOraznenie s(.:a-
nickej zloZky, ale aj experi-
mentdlnej hudby s vyuZitim
aleatorickych moZnosti sa od-
razil v orchestrdlnych sklad-
bach Hudba k baletu (1968) a
Fragmenty (1969-70).

V priebehu 70-tych rokov do-
chédza k daldiemu tvorivému
rozvinutiu autorovho °~ spdsobu
kompozitného myslenia. Synte-
tizujice tendencie, pre ktoré je
charakteristické prepojenie tra-
ditnych a novodobych kompo-
zitnych prostriedkov, sa v Pa-
rikovej tvorbe prejavuji v spo-
sobe nového vyuZitia dur-molo-
vych akordov a ich vztahov ako
istého symbolu v novej hudbe.
Navodenie tychto  moZnosti
predstavuje Introdukcia k
Haydnovej symfénii & 102,
B dur, v ktorej si autor zvolil
tematicky  material klasicke]
symfonie, sliZiaci ako vycho-
disko k roznej organizédcii in-
tervalov v horizontdlnom Troz-
mere (durova, chromatické,
celoténova stupnica a dalSie

PORTRETY
a
REFLEXIE

Nad dielom

IVANA
PARIKA

kombinédcie intervalov), ale aj

vo vertikdle (sudasné znenie
viacerych aleatorickych mode-
lov, rdzne typy clustrov, viac-
vrstevné tseky atd.), pricom sa
vyuZivaji  zékladné funk&né
vztahy akordov.

V skladbdch Medzi horami,
balada pre komorn§ mieSany
zhor a cappella (1972), Epi-
tafi I pre flantu a gitaru
(1972), Cas- odchodov
Videné ‘zblizka -nad jazerom
(1979) autor umiestiiuje duro-
vé a molové kvintakordy na
my3lienkovo z4vaZinych mies-
tach a takmer pravidelne v zé-
vere skladby, ktoré si zaroveii
nositelom urcitého nadtasové-
ho symbolu v novych zmene-
nych podmienkach hudobného
myslenia, charakteristického
rozpadom klasick¢ch harmonic-
ko-funkénych vztahov. Tieto sa
nahradzaji novymi spfsobmi a-
kordickej organizédcie, novymi
vztahmi medzi nimi, ktoré v
apercepfnom procese vyvolava-
ji zmenené pocitové kvality.

V hudbe Ivana Parika sa od-
rdZa autorov blizky vztah k
poézii, vnitorné stotoZnenie sa
s precitenou lyrikou — najmé
typu M. Rafusa a M. Halamovej,
ktora prameni zo sifasnosti, z
reality kaXdodenného Iudského
bytia a ma pritom zézra¢ni si-
lu odkryvat nepoznané. A pa-
ralelne s objavovanim Kkrasy
poézie, s rozdirovanim pozna-
nia a ziskavanim novych ski-
senosti sa rozvijala aj jeho hu-
dobnéa re&, ktora sa obohacova-
la o nové kvality najmid v ob-
lasti citovo-v§razovej a sOnic-
kej. Bezprostredne sa tento
vztah k poézii prejavil v spo-
minangch skladbach Cas od-
chodov (Babie leto a Jesenné
stddo) — 2 piesne pre soprén
a klavir na verSe M. Ruafusa,
v ktorych sa vo vzécnej sym-
bi6ze prelina poézia s hudbou,
umociiujic a dopovedavajic jej
prostriedkami to, €o je skryté
za obsahom slov. Novy pohlad
na spojenie bésnického slovaa
hudby predstavuje skladba Vi-
dené zblizka nad jazerom, au-
torom nazvana ako Hudba k
basni Mage Halamovej, ktord
mu je podobne ako poézia M.
Rifusa bytostne blizka. Sklad-

ba z tohto aspektu nie je len .
jej hudobnym komentdrom,ale..

je.sama basfiou vo. vztahu k
nej. Pozoruhodné je najmé so-
noristické rieSenie
ktoré je zaloZené na -zZvyrazne-

ni. zvukovo-farebnych moZnosti

(1978),;

- skladby,

komorného néstrojového obsa-
denia sla¢ikového kvarteta, dy-
chového kvinteta a klavira s
premyslenou dramaturgiou u-
miestnenia hudobnych impul-
zov v gasovo-priestorovych re.
lacidch. NeZnost a precitené at-
mosféra, ktord zo skladby vy-
Zaruje, poOsobi silngym emocio-
nélnym zaZitkom a stavia ju k
autorovym najispesnejsim die-
lam.

Urdité kompoziéné postupy,
vyvoldvajice typické soOnické
kvality, ktoré si skladatel ove-
ril v skladbe Videné zblizka
nad jazerom, sii charakteristic-
ké aj v jeho nasledujicej tvo-
rivej etape — Pastorale pre or-
gan (1979), Hudba pre dychy,
kontrabasy a bicie (1979-80),
Nocturno pre husle a klavir
(1980), Hudba pre M. Urbéska
pre sldtikové kvarteto (1981).
Spolo¢ny zdklad je obsiahnu-
ty nielen v spominangch spso-

boch organizdcie hudobného
materidlu, ale aj v samotnej
podstate tlmofenia autorovho

zdmeru, ktory sa v jednotlivych
skladbach realizuje prave na
bédze toho v3eobecného ako
Specificky, jedineény.

Ivan Parik je autorom viace-
rych elektroakustickych skla-
dieb, ktoré vyrastaji jednak z
konkrétneho zvukového mate-
ridlu diel skladatelskych osob-
nosti histérie — Homage to
William Croft (1969), In me-
moriam Ockeghem (1971), Poe-
ta Hummelovi (1980) — a na
druhej strane z konkrétneho
zvukového materidlu autoro-
vych indtrumentdlnych skla-
dieb — Hudba k vernisaZi II
pre flautu sélo a magnetofs-
novy pés (1970) a Varidcie na
obrazy M. Urbaska (1970) aj
so sugestivnym slovnym preja-
vom tohto maliara v zavere, obe
¢erpajice z Hudby k .vernisaZl

- pre . flautu s6lo z r. 1967; So-

néta-kénon pre violontelo s6lo
a 4 elektronické hlasy (1971)
je rieSena ako 5-hlasny kénon,
tematicky zhodny so Sonatou
pre violon&elo; Sonédta pasto-
ralis '44 (1974), v ktorej au-
tor vysiel z konkrétneho zvu-
kového materidlu skladby Pies-
ne o padajicom listi; Cantica
feralia (1975), v ktorej zédklad-
ny zvukovy materidl tvori dru-
hé ¢ast Fragmentov. Technikou
koldZe, transforméciami a mo-
difikdciami zdkladného zvuko-
vého wmateridlu v spojeni s u-
meleckym vkusom a citenim
autora a akcentdciou urditej
vyznamovej zloZky dochédza v
tychto skladbdch k zaujima-
vym zvukovym rezultdtom,

Vyznamné postavenie ma aj
in3truktivna tvorba zvl4a3t so
zameranim pre deti — napr.
Dve slovenské Iudové piesne
pre deisky zbor a klavir, Pas-
tierik z Drdbska pre klavir
Stvorrutne, Podvederné piesne
pre klavir a v neposlednej mie-
re aj kompozicie z oblasti scé-
nickej a filmovej hudby.

V kompozi¢nej é&innosti Iva-
na Parika dominuje priklon ku
komornej tvorbe, v ramci ktorej
autor nachddza Siroké zvukovo-
vyrazové moZnosti, adekvatne
vyjadreniu jeho skladatelskej
poetiky. Hladanie paralely me-
dzi poéziou, hudbou a vftvar-
nym umenim sa odréZa v jeho
kompozitnej dikeii, ktorej vyra-
zom je lyrickd a precitena zvu-
kovost, sfistredenie sa na vy-
kreslenie ka¥dého zvukového
impulzu, hladanie adekvédtnych
vyrazov§ch a sonickych kvalit
s jemnou diferencidciou zvuko-
vo-farebnfch nuansi. Ak je poé-
zia vo svojej krdse a spevnosti
hudbou bez t6nov, moZno na-
zvat hudbu Ivana Parika bés-
fiou bez slov, ved obe si schop-

-né — aj ked inymi prostriedka-
‘mi- — ‘prihovérat - sa tloveku,

odhalovat jeho wvnitornd inti-
mitu, citové zachvevy Iudskej
duge... . S

ZUZANA MARTINAKOVA
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B Z cinnosti Slovenského hudobného fondu

— Prugm koncertom 28. md-
ja 1984, na ktorom vystipia znd-
mi deski umeleci — sopranist-
ka Brigita Sulcovd a komorny
sitbor Due boemi di Praga,vstil-
pi cyklus komorngch koncertov
v Klariskdch .do svojej desia-
tej sezény. Cyklus koncertov si
za dlhoroéné abdobie trvania
ziskal nielen stdly. okruh publi-
ka, ale vybudoval si skutoéni
tradiciu ako séria podujati so
$pecifickgm zameranim a 0so-
bitou atmosférou. Usporiadatel
Slovenskyj hudobny fond ddva
opdt priestor k prezentdcii via-

cerym na$im renomovanym u-
melcom, sélistom { komorngin

zoskupeniam, priom v3ak ne-

zabiida ani na najmladSiu ge-

. nerdciu . presadzujucich sa . ta-

lentovangch' interpretov. -Z de-

siatok skladieb, ktoré na tohto-

roénom desigtom cykle koncer-

‘tov odznejt, budi-.opit znalng.
ast - tvorit' diela * slavenskyeh.
" autorov, z ktorgeh niekolko bu-
de mat svoju premiéru  prdve -

v rdmci tychto podujati. Dra-
maturgia koncertov zohladriuje
vgznamné historické a kultir-
nopolitické vyroéia a udalosti;

k tohtoroéngm najpgyznamnej-
§im patri 40. vyrodie Sloven-
ského ndrodného povstania a
Rok &eskej hudby.

— Juhoslovanskd organizdcia
ISIP {Internacionalna . stalna
izlotba publikacija) so- sidlom

v Zdhrebe usporiadala v rdm-
ci - festivalu - VaraZdin - baroque

evenings v septembri m, r. me-

dzindrodni ' expoziciu hudobnej
-“literdtgry, . Na - vystave,. ktord

vzbudila velkii pozornost u ndv-
Stepnikov, - participoval i Slo-
vensky hudobny fond viacery-
mi titulmi slovenskgeh skltadieb
z produkcie Vydavatelstva SHF,




K 80. narodeninam Vaclava Holzk

Osobnost VACLAVA HOLZKNECHTA je
zaujimava z viacerych strdn. V3ade, kde
sa pocitila blahodarnost jeho .vedomos-
ti a ochoty, sa tento jubilant prejavil
ako moderny, dobre zorientovany intelek-
tudl. Okrem 3koly ho desatrodia formo-
val nesmierny ruch v ¢eskom hudob-

nom Zivote, Vaclav Holzknecht bol tak-’

mer pri vSetkom, ¢im prechéddzala &eska
hudobnd vzdelanost od 20-tych rokov. V
kaZdodennom kultirnom pulze réstla je-
ho kriticka sila, prehlbovalo sa jeho 3ty:
listické majstrovstvo, umociiovala sa je-
ho autorita.

V dobe, kedy &eskda hudba prechédza-
la rychlymi estetickymi zmenami, utvé-
ral sa typ jeho osobnosti. Vidy ho za-
ujimali ustaviéné obnovy hudby a hu-
dobného Zivota a ako jeden z maéla Kkri-
tikov rozoznéval vidy schopnosti od ¢i-
nov. K silnym strdnkam jeho prace pat-
rila schopnost registrovat vi3eobecné ski-
senosti ¢eskej hudby, ale eSte viac ho
vzruSoval detail, jednotliva skladba ale-
bo koncertny vykon. Mimoriadnu silu o-
sobnosti ukdzal v originalite svojho mys-
lenia. Ono spodiva v tom, Ze nepreberal
hotové ndzory svojich predchodcov, ale
staré veci preveroval vlastnym myslenim
a obohacoval ich potencidlom myslenia
sutasnosti. Preto viaceré jeho sudy maji
punc novosti a moZno ich brat ako opor-
né body naSej kultirnej politiky.

Z rozsiahlej ¢innosti si najviac cenfm
jeho muzikologickl populariza&nii précu.
Je prileZitost povedat, Ze viaceré jeho
knihy predstavuji zavaZna sumu impul-
zov. UZ jeho Mlada Francie sa d&itala v
mojej generdacii ako orientaéné kompen-
dium k otdzkam, ku ktorym sme mali
vtedy maAalo literatiry. Prdve v rokoch,
kedy sa novo formuloval nézor na pre-
trvavajice hodnoty V. Novdka a povoj-
. nové generdcie potrebovali pevnejSie sta-
.noviskd, wvysla Holzknechtova kniha o
tomto skladatelovi. K osobnosti sklada-
tela Jaroslava JeZka sa vratil niekolko
rdz, vidy sa vSak preukdzal ako autor
zasviiteny, blizky JeZkovmu naturelu,
sympatizujici s modernym pridom Osvo-
bozeného divadla, Rovnako tu, ako aj in-
de vidy prehovoril Holzknecht — spolu-
tvorca, u¢astnik velkych snaZeni, ¢lovek
citlivo hodnotiaci svojich hodnotnych
zndmych. Vyrazny Gspech mala jeho kni-
ha o Debussym. Holzknecht nenapodob-
liuje podobné francuzske knihy a zasvi-
tene pojedndva o osobnosti a diele toh-
to vfznamného skladatela., Uginnost tejto
knihy zvidSuje autorova schopnost jed-
noduchej a ucéinnej rec¢i a ako vidy cit
lasky, ktory prelina kaZdd jeho paséZ.
Stalo sa priznaénym pre vedecké mys-

Jarmila
Vadicovd ako Nedda (Colombina) a Jo-

R. Leoncavallo — Komedianti:
zef Kundldk a.
k{n).

Banskobystricka operna scéna veno-
vdla svoju posledni premiéru talianske-
mu verizmu a jeho hlavnym predstavi-
telom; zhliadli sme teda Leoncavallo-
vich Komediantov a Mascagniho Sedliac-
ku test (9. a 10. marca 1984].

Dva puatavé operné tituly, ktoré maja
stdle svoje miesto na scéne pre Zivotné
pribehy a vztahy Iudi s vyraznym tempe-
ramentom a poznatelnou vaSiiou, su 14-
kadlom pre inscendtorov. Ich kréatka de-
jova fabula nezlavuje z néroc¢nosti na
hudobny prejav, naopak, vo vyraznej me-
lodickej invencii vyZaduje vyvaZenost

«

h. ako Beppo (Harle-

dvoj

lenie Vaclava Holzknechta, Ze logicky
a nendsilne zapdja S3iroky arzendl spo-
mienok, hovori o Iudoch a inStitdaciach,
ktoré tvorili nepostrddateIné ovzdusie.
Toto mu priam idedlne vychéadza vo vel-
kej monografii o ISovi Krejéim., Na prvy§
pohlad sa zdd, Ze tu prehovoril erudo-

vany priatel, avSak podrobn4 analyza po-
tvrdi daleko S$ir3f vyznam tejto knihy.
PiSe o rozmanitych geskych in&tittcidch,
na ktoré sa zabiida, pripomina osobnosti
kultirneho Zivota, ktoré si dodnes zaslu-
huji naSu dctu a nachadza dost pre-
svedfivych dokazov ocenit Krej¢iho préa-
cu, S poZitkom ¢lovek ¢ita tito mono-
grafiu a Tlutuje, Ze z tvorby ISu Krej-
¢iho sa hrd tak mélo. Poslednym vel-
kym dielom Véaclava Holzknechta je je-
ho monografia o Smetanovi. PouZiva v
nej podobnd metédu ako v svojich star-
Sich prdcach, aviak vyklad umociiuje
hrejivym pocitom vztahu k néd$mu ve-
likdnovi. Holzknecht je skutofne osob-
nostou, ktora si mohla dovolit viaceré
svojské nézory a sliZiac pravde, mohla
i verejne publikovat doteraz utajovany
problém negativnych vlastnosti Smetano-
vej Zeny. Ako vidy — i tu autor prejavil
patriént ddvku taktnosti. Holzknecht mé
bohaté vedomosti, preto sa aj v Sirokom
zdbere odvoldva na rozne nézory — &o
je zvlast cenné, Ze nenechdva otdzky a

titul na banskobystrickej scéne

B |

[r———
= i
i f !

1 ‘r ‘
0 ULL

TIA
LIA

hlavnych postdav i zboru, ktory je aktiv-
nym nositelom a dotvaratelom deja.

ReZisér predstavenia Peter Diérr zdd-
raziioval v oboch inscenécidch predoviet-
kym ludski prostotu — s jasne kontiro-
vanymi ¢rtami postdv, ktoré si kontrast-
né. VyZadoval od uéinkujacich sizvuk
konania s hudobnym citenim, viedol ich
k adresnému a zrozumitelnému prejavu,.
Citlivo volil obsadenie hlavnych postdv
oboch opier, o om sveddi soOlistickd vy-
pomoc.z opernych scén z Bratislavy, Olo-
mouca a KoSic.

Leoncavallovych Komediantov uviedli
na prvej premiére zvid&3a domdci so6-
listi. V 1lohe Cania sa predstavil Jan
Zemko. Jeho lyricky tenor presiel zdarne
vietkymi tskaliami postavy, ktord umoc-
nil precitenym vyrazom. Nedda BoZeny
Fresserovej bola krehka, herecky malo
dotvorend. Presvedcéivy a svojsky ucele-
ny bol Tonio zasliZilého umelca Stefana
Babjaka. Umelec vytvoril postavu plnu
citu, ale aj vnutornych rozporov a po-
dal tak diferencovany, spevacky citlivy
a velmi vyrovnany vykon. V tlohe Silvia
sa po prvy raz vo vicSej ulohe pred-
stavil novy é&len operného suboru DJGT
Pavol Dvorsky. Lyricky part zvlddol vy-
rovnanym a kultivovanym prejavom. Bep-
po v podani hostujiceho J. Kundldka bol
svieZi, Sarmantny, spevdacky dobre zne-
jaci a poOsobivy.

V druhej premiére Cania uviedol zaslu-
Zily umelec Jozef Konder zo Statneho
divadla Kosice. V nom ma tato postava
este stale svojho svieZeho stvariiovatela.
Jeho prejav bol spevdcky vyrovnany a
Zivotny, navyse umocneny svojskym hl-
bokym precitenim, ¢o vyznelo strhujdco.
Svojim vykonom vyprovokoval publikum
k nadSenym ovédcidm a strhol k vysokej

interpretatnej kvalite v3etkych spolu-
udinkujicich. Nezaostala za nim ani
hlavna postava — Nedda — v podani

Jarmily VasSicovej, kreovana s vasiiou,
lyrizmom a hereckou pdsobivostou. Hos-
tujici Jaroslav Kosec z olomouckej ope-
ry ako Tonio ostal stvdrneniu svojej tdlo-

nechta

problémy otvorené. Myslim, Ze méalokto
Z teskych kritikov sledoval taka obsiah-
lu kontinuitu vyvoja, ako on. M4 zmysel
pre kritickd skratku, autorita mu dovo-
Iuje vyslovovat aj ndpadné kritické si-
dy. Cital som od neho viaceré kritiky,
v ktorych vystupovala do popredia jeho
Iudskd korektnosf, vyborny postreh a
v3adepritomnd snaha pomdct geskej hu-
dobnej vzdelanosti.

Osobity v¢znam v
epocha, ked podsobil ako riaditel praz-
ského konzervatoria. Tam, kde je na &e-
le ozajstnd osobnost, tam sa vidy pre-
lina sldvna tradicia s mnoZstvom sadéas-

. nych napadov. Véaclav Holzknecht viedol

tento dstav s velkorysym nadhladom,
dohliadajic predovSetkym na kvalitu vy-
ufovacieho procesu a $iroké medzinéa-
rodné kontakty. I3lo mu vZdy o to, aby
sa medzindrodna prestiZ praZského kon-
zervatbria udrZala, aby sa uplatiiovali
vysoké interpretaéné idedly a aby sa
nikdy nezabudlo, Ze tento istav patri
k najstar$im na svete. Mal som viacero
prileZitosti spolu s Véclavom Holzknech-
tom rozmy3lal o novych vyudovacich
osnovéach, o trovni nasich hudobnych né-
strojov, o hladani talentov a o sprdvnom
vyuZiti tradicii. V3ade vystupoval ako
duch otvoreny, ktorého myslenie nena-
rasali ani pribadajice roky. Jeho kul-
tirnu podnetnost umociioval e3te velmi
dobr¢ vztah k Slovensku a k viacerym
nasim skladatelom,

Clovek tak obrovskej vitality a kaZdo-
denej aktivity sa vZdy angaZoval na roz-
-manitych tsekoch. Posobil vo vedeni roz-
nych star$ich hudobnych spolo¢nosti, v
mnohych povojnovych orgénoch, vo vy-
bore PraZskej jari, v mnohych zahrani¢-
nych odbornych spoloénostiach a naj-
rozmanitej§ich nasich komisidch. Vypo-
¢et by bol, pochopitelne, daleko v#aCsi.
Jeho prislovedna ¢inorodost ho aj tu
viedla k hiiZevnatej praci. Patri k tym
blahodarnym ludom, ktori presne §tylizo-
vanou myslienkou vedia zapalovat, nad-
Senim vedia citovo strhnit, ochotou ve-
dia dat priklad. K tomu treba pripoéitat
jeho rozsiahlu pracu v Cs. rozhlase a Cs.
televizii, kde si ziskal povest pohotové-
ho a presved¢ivého partnera. K svojmu
progresivnemu mysleniu dospel logickou
ceston, vychddzajic z pokrokovych tradi-
cii svojho nédroda a uplatiiujic citlivost
pre v3etko nové a podnetné. Osemde-
siatnika prof. dr. Vaclava Holzknechta
nositela Radu  Vitazného  februéra,
poznédm ako typ, na ktory mbZe byt na%a
vzdelanost hrd4.

i ZDENKO NOVACEK

hy predsa len niefo dlZen, hoci spevac-
ky svoj part pripravil zodpovedne.

V Mascagniho Sedliackej cti reZisér
P. Dorr orientoval cely pribeh na posta-
vu Santuzze, vychddzajic citlivo z hudob-
nej predlohy. T4 mu poskytla aj drobné
vizudlne a akustické priestorové rozvrst-
venia (hudba v kostole znejica z mag-
netofénového pasu, krvavé sfarbenie ob-
lohy — symbol tragédie].

Hlavnd postavu Turiddu v oboch pre-
miérach stvdrnil Arnold Judt a. h. so
zvuénym nasadenim svojho hlasu, ktory
miestami umocliioval s prili3nym akcen-
tom na nervnost konania. Postava San-
tuzze v podani Marie Murgafovej bola
rozlahla, vnutorne pohnutd, spevécky
mnohofarebné. Jej alternantka — nava
clenka siboru — Alena Dvorska cha-
pala Santuzzu citlivejSie, m#ksie, dra-
maticky disciplinovane a s kultivova-
nym pohybovym prejavom. SpevAacky
kompaktny a herecky uceleny vykon po-
dal v postave Alfia Milan Schenko. Bol
nendsilny, vyrovnany, dobre znejici. Je-
ho zvodn( Zenu Lolu vytvorila Tamara
Sukové, ktord pdsobila hlasove prijemne,
jej part si v3ak vyZaduje viac koketnosti.
Za vyrovnany moZno povaZovat vykon
BoZeny Lenhardovej v iilohe Turiddovej
matky Lucie, ktory niesol petat zretel-
nosti a- hereckej i spevdckej pohody.

DdleZitou studastou oboch opier su zbo-
ry, ktorym banskobystrickd inscenacia
ostala vela dlZnA. Ich zapojenie do akdé-
ného diania na scéne nebolo adekvatne
hudobnému prejavu, ktory nepreukédzal
dostatodni kvalitu najmd v Komedian-
toch (muZi). Iste tito skutodnost ovplyv-
fiuje aj persondlne obsadenie spevicke-
ho zboru, ale zodpovednd miera pre
sprdvnu interpretdciu pripravovaného
diela by sa nemala zlavovat ,objektiv-
nymi pridinami*,

Hudobné diela nastudoval $éfdirigent
opery Miroslav Smid. Prvopremiérové
rozkolisanie orchestra (slafiky a dychy

¢

jeho Zivote mala
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GRAMORECENZIE

George Gershwin: PORGY and BESS in
Concert

Claudia Lindseyov8,
Matthews, basbarytin
SlovenskG filharméniu diriguje Ettore
Stratta

OPUS Stereo 9112 0891

soprin, Benjamin

Cs. gramofénové vydavatelstvo Opus
vydalo v koprodukcii s Ettore Stratta
Productions pred &asom platiiu, na kto-
rej zveénilo hlasy dvoch gerno3skych
spevdkov hostujicich v rdmci pie3tan-
ského festivalu '80 s podobnym progra-
mom, ako zaznamenala nahravka.

S Gershwinovou operou Porgy a 'Bess
mali mo¥nosf zozndmit sa aj ‘slovenski
milovnici hudobného divadla, ked pred
pribliZne 10 rokmi operny sibor SND pri-
pravil jej inscena&nt podobu na svojom
javisku, Mel6die z opery — za takmer
polstorogie, &o uplynulo od jej premié-
ry — presli v nespodetnych tupravdch aj
do repertodru orchestrov, skupin i spe-
védkov z ,lah3ieho“ Zénru. Za tGto popu-
laritu vdatia 4rie, & skbr Aarie-piesne
zaiste i svojmu uspdsobeniu, ktoré sa
podriaduje kdnonu modernej piesne. Ho-
vori sa, Ze Gershwinovu ,,ferno3skd ope-
ru* méZu adekvdtne a priliehavo stvAr-
nit len terno$ski interpreti. Nie€o pravdy
na tom bude, netreba viak pau3alizovat.
Obaja soOlisti — sopranistka C. Lindseyo-
v4 i basbarytonista B. Matthews — po-
chadzaji z amerického prostredia, kde
studovali, ziskali prvé tspechy a rozvi-
nuli svoju kariéru. Ich mend nie sd ne-
zndme ani na eurbpskych opernych scé-
nach i koncertngch podidch. Gershwino-
va hudba nestrpi stroho technického, &i
necitlivého interpreta, Ziada si prienik
do hibky, otvorené srdce pri spievani,
ale aj temperament a vyrazové nuanso-
vanie. Obaja umelci uinili tymto poZia-
davkém zadost, navy$e ak ich farebne
bohato t6novany hlasovy fond mal aj
plastickost a ohybnost vy3koleného hla-
su i perfektni techniku. Lindseyova
vlastni zaobleny, prierazny a vo vy3kach
Ziarivy ton so silnym emociondlnym né-
bojom. Odarila napriklad v Summertime,
#i spiritudlom ovplyvnenej piesni Sereny
My Man's Gone Now, ale aj v duete
(Bess, You is My Woman Now]. Jej tro-
chu ostrejsie konttirované predely medzi
registrami pdsobia v Gershwinovej hudbe
aplne prirodzene a nendsilne. Baryton
B. Matthewsa, zamatovo pln§ a vyrov-
nany, bol schopny tlmogit nevidany 2z4-
ber vyrazovych poléh (napriklad Jake-
ho takmer bujard rozmarnost v A Wo-
man is a Sometime Thing, Porgyho vy-
rovnani I Got Plenty o'Nuttin’ alebo i ty-
povo vyluény a svojsky spev Sporting
Lifa It Ain‘t Necessarily So). Vdaka so0-
listom nahrdvka ziskala na prenikavej
pritaZlivosti. Pod skisenymi rukami diri-
genta, klaviristu i gramof6nového pro-
ducenta E. Strattu hrala doméca Sloven-
sk filharmoénia spolahlivo, tempera-
mentne a pregnantne. Na doplnenie plat-
ne editorka e$te zaradila predohru z
Gershwinovho muzikélu Girl Grazs]r\m

v Komediantoch) sme na druhej pre-
miére uZ nepo&uli. Vykon orchestra bol
citlivy a dfsledne koreipondoval s ja-
viskom.

Taliansky verizmus bol Stylizovan§ na
scéne a v kostymoch Pavla Herchla, kto-
r¢ obom inscendciam dal raz striedmeho
tvaru s jemnym nédychom tragiky —
najmi scénicky — a s rustikdlnymi prv-
kami v kostymoch pastelovych farieb.

NaroZny operny dvojtitul dostal na
scéne svoju Zivotnd tvdr s dobre vyfor-
movanymi ¢rtami, ktoré zachovali jeho
adresnost i k dne3nému divakovi.

EVA MICHALOVA

P. Mascagni -— Sedliacka test: zasl. um.
Dagmar Rohava ako Santuzza a BoZena
Linhardovd ako Turiddova matka Lucia.

Snimky: P. Danko



NAS ZAHRANICNY HOST

Primabalerina

ALICIA
ALONSOVA

Kubéinsky nérodn§ balet na svojej piti
gn eurfpskych krajinich navitivil aj
eskoslovensko. Po moskovsk§ch vysti-
peniach v zjazdovom paléci Kremla a
Velkom divadle v rdmci Dni kubédnskej
kultliry v ZSSR sa tento svetoznémy ba-
letny sdbor predstavil dvoma samostat-
nymi programamij bratislavskému publi-
ku. Patrilo mu sldvnostné otvorenie Dni
kubénskej kultary v ESSR (10. februéra
1984) v opere Slovenského ndrodného di-
vadla a po dalfom bratislavskom pred-
staveni{ stGbor odcestoval do Prahy. Aj
nasledujiica koncertnd trasa dokumentu-

je popularitu Kubénskeho nérodného ba-

letu: Francfizsko, Taliansko, Svajtiarsko,
Velka Britsinia, Spanielsko a opiif Talian-
sko (v rdmci Ty¥dila kubénskej kultiry
v Bendtkach). Umelecki vedficu, riadi-
telku, spoluzakladateIku Kubénskeho né:
rodného baletu a jeho primabalerinu Ali-
ciu Alonsovii okrem toho pozvali do
New Yorku, kde bude ako host GEinko-
vaf na pitdiiovfch oslavdch 100. v§rodia
zaloZenia Metropolitnej opery. Pofas Dni
kubénskej kultiry v CSSR som mal mo%-
nos{ zoznémif sa s Aliciou Alonsovou a
zhitastnil som sa aj na besede v bundo-
ve SND, kde ndrodnéd umelkyiia Kubén-
skej republiky Alicia Alonsovd hovorila
o svojej préci, poznatkoch a dlhoro&nych
skiisenostiach. Jej myslienky, postrehy a
. nazory prezentuje aj nasledujici rozho-
vor,

Hudobny
bulz
DrdZdan

Tohto roku v dase od 3. do 5. februd-
ra sa v Drdidanoch konal uf po deviaty
raz semindr kritikov, ktorf organizaéne
zabezpedila drdidanskd odboéka Zvizu
skladatelov a muzikolégov NDR. Okrem
domdceich zdstupcov tejto profesie po-
zvalt ako hostt aj dvoch pozorovatelov
zo Slovenska. Drdidanské semindre ma-
ji podnetntéi atmosféru nielen pre vhod-
ny vyber prednddajicich I tém, ktoré
reflektuji, ale aj pre plodné diskusie a
kulttrno-hudobné produkcie, ktoré méZu
idastnici po tri dni absolvovat v meste
bohatom na hudobno-kulttirnu tradiciu
i histériu.

Hned tvodny vstup prof. Gerda Schén-

feldera, rektora Vysokej hudobnej 3koly
C. M. von Webera v Drdidanoch, o ted-
rii a praxi hudobnej kritiky bol viac ako
zaufimavy. S vecnostou a objektivnostou,
ale aj so 3armom a vtipom pristupoval
k nastolengm otdzkam ,ako zlepsit ume-
leckiz kritiku v praxi® (i s ndzorngm
preditanim a komentovanim ukdZky).
Poukdzal na rozdielny pristup kritikov
v nadich krajindch a na Zdpade,
kde sa v dennej tlati &Sasto dostdvaji
do zorného pola aj mimohudobné proky
— pdé§inou z komerénych ddévodov.
Prof. Schinfelder vydal v roku 1981 pr-
v dast dvojdielnej §tidie K tedrii a pra-
xi hudobnej kritiky (2. diel je prdve v
tlaéi). Najcennejlie na nej je — okrem
fundovaného a problematiku vecne po-
stihujiceho pristupu — prepojenie op-
tiky teoretického a praktického v hu-
dobno-kritickej praxi. Nazddvam sa, Ze
tdto Stadia by zaujimala aj viacerych
nalich kritikov, teoretikov a muzikolo-
gov.

S hlavngm referdtom na tému Hudba
vo vSednom dni predstipil kulturolég
prof. dr. Helmut Hanke z Akadémie
spolotenskych vied pri Ustrednom vibo-
re SED v Berline. Rozvinul filozofické
problémy hudby dnelka (nie v zmysle
hudby 20. storoéia, ale hudby, ktord sa
v dnednej dobe poéitval; z pozicie mar-
xistickej orientdcie poukdzal na dialek-
tiku materidinych a duchovngch hod-
nét, na socidlno-politickt stabilitu, kto-
rd potom mdéie viest k lepdef a hodnot-
nej¥ej duchovnej kultire, t. j. Ze socidl-
ng stabilita podnecuje kultiirnu identi-
tu. Nemoino vSak nevidief aj také ten-
dencie, ktoré sa sastreduji len na pri-
tomnost, bez perspektivy do budicnosti
alebo za jedintt hugdbu viedného dita po-
kladajt ,disco a 3$naps”, & konzum.
Etickd Zivotnd koncepcia dneSka v3ak

Do Bratislavy ste prisli zo Sovietskeho
zviizu, krajiny, ktorej baletni skola ma
vo svete velmi dobry zvuk. Aky je vas
ndzor na sovietsku baletnii Zkolu a ako

sa prejavil jej vplyv vo vasej
koncepeii?

— Sovietska baletng 3kola je skutod-
ne dZasné, velmi pbsobivd a patri k jed-
nym z najlepsich, Vyznaduje sa velkou
osobitosfou a svojskym $tylom. Sama som

baletnej

spolupracovala s mnohymi velikdnmi
ruského a sovietskeho baletu: s Michai-
lom Fokinom, Alexandrou Fedorovou,

Vladimirovom a dal3imi. Na formovani
néasho kubédnskeho baletu zohrala svoju
dlohu sovietska baletnd 3kola spolu s
talianskou. Pritom v3ak treba povedat,
Ze aj sovietska 3kola vychddza z talian-
skej a franctizskej a podobne je to aj
so Skolou dénskou, franctzskou alebo
talianskou, Tie} nemoZno zabudnit na

R T e

predpokladd &loveka kultivovaného, in-
teligentného, rozumného, . vdestranne
rozhladeného a zorientovaného vo svete
okolo seba. Vlastnd hudobnd produkcia
musi stdf na svetovej arovni, resp. sa
jej potencidlne vyrovnat, &o vlastne tvo-
ri isty predpoklad pokroku. Proces vy-
konnosti, pracovnej aktivity a senzibil-
nosti tak zostdva de facto stdle otvore-
ny, neukondeny a nevyberpatelny. Prof.
Hanke zastdva ndzor, Ze hudba patri ku
kaZdodennému Zivotu Gloveka, no v jej
prijimani, apercepcii st rozdielne reak-
cie, Daldl prednd¥ajici, hudobny vedec
prof. dr. Wilhelm Baethge z Univerzity
Martina Luthera v Halle hovoril na tému
K sociologickému bddaniu hudby v so-
clalistickom v3ednom dni. Neobisiel pri-
tom ani otdzky mechanizmu zdpadného
trhu a priemyselnej reklamy tak v po-
puldrnej, ako vo vdinej hudbe, kde sa
vyufivaja, resp. aj zneuZivaji vdetky
moZnosti na ziskanie zdufjemcu. Vo
vlastnom jadre prednd$ky sa zameral na
zndmejsie fakty napr. o vonkajdich fak-
toroch pri vnimani hudby, podmienenos-
ti doby pre vznik istého diela, otdzky
interpretatnej praxe, met6dy sociologic-
kého vyskumu hudby (ktoré sa — pod-
Ta neho — preberajt vlastne z ingch so-
ciologickych oblasti). V bohatej a roz-
siahlej diskusii (bol na fiu vyhradeny
aj primerany priestor] sa rozoberali a
konkretizovali &iastkové otdzky z oboch
prednd$ok, nukajice ku konfrontdcii:
postavenie hudobnej kritiky v dnednej
hudobnej praxi, pomer kultirnej politi-
ky k hudobnej praxi, krdsa a pravda v
umeni, problémy masovokomunikaénijch
médii, problémy estetickej viychovy a
pod. Z- retrospektivneho pohfadu vidi-
me, Ze semindr si neklddol za ciel rie-
Sit niektoré zdkladné otdzky tedrie hu-
dobnej kritiky v jef komplexnosti, skér
poukdzal na isté aktudlne problémy a
na vdzby medzi spolotnostou a kritikom.

Po tri vefery mal moZnost adéastnik
semindra absolvovaf hudobné podujatia.
V proy veder to bol koncert orchestra
drdidanskej Vysokej hudobnej 3Skoly,
ktory dirigoval Volker Rohde. Ako soOlis-
ta Cajkovského Klavirneho koncertu b
mol sa predstavil 22-roény talentovany
posluchd® vysokej Skoly Udo Glitzer. V
jeho prejave dominovala snaha po vir-
tuozite, brilancil; v celkovej koncepcii
viak eSte chybal nadhtad zrelej umelec-
kej osobnosti, éo sa nepodarilo prekle-
nat ani sktsenejliemu dirigentovi Vol-
kerovi Rohdemu. Sostakovidova Symfd-
nia & 1 vyznela autentickejSie, poratie
diela viac zodpovedalo duchu kompozi-
cie a vygraz bol sugestivnejsi. Velkgm
pozitivom pre 3kolu fe viak f[ej vlastng
orchester, verejne koncertujiici niekol-
kokrdt do roka; umoZiiuje mladgm adep-
tom dirigovania, ale aj vgrazngym solis-
tickgm talentom overif si &astejlie svo-
je sily v skladbdch pre orchester, resp.
sélo a orchester, pretole — obecne —
spoluprdca vysokej 5koly s profesiondl-
nym orchestrom méZe mat vidy iba pri-
lefitostny charakter. Koncert Drdidan-
skej filharménie v Paldei kultiry v dru-
hy veler prezentoval diela nemeckigch

velké osobnosti, ktoré nezaloZili svoju
Skolu — napriklad Maurice Béjart a inf.

Ako by ste sama charakterizovali. ku-
bénsku baletnti Zkolu?

— Dnes skuto&ne moZno hovorit o
$kole kubédnskeho baletu, ktord m4d svoj
vlastny 3tyl. Ten nesie predovietkym pe-
¢at latinsko-americkych prvkov. Tradicie
Latinskej Ameriky sa vo svojich typic-
kych (¢rtdch preniesli do nd3ho baletu
aj na jeho dalsiu generdciu. Na3a 3kola
stavia obzvl43t na preciznej baletnej
technike a prind%a aj niektoré zvlast-
nosti, ako je vysoky zdvih nohy, poma-
1é otdtky a rgchle pohyby néh. Vyrazné
symbolické stvarnenie prikladdme taneé-
nému spojeniu. muZa a Zeny. Folklorne
prvky nachadzaji svoj odraz priamo v
hudobnej frazeol6gii a v choreografii
pohybu. Pri vybere hudby mé& rozhodu-
juace slovo choreograf. Casto napriklad
pouZivame spracovanie Iudovej hudby,
to sa prejavuje nielen vo vybere balet-
nej témy, ale aj v osobitom kolorite na-

+ 3ich kostymov, Okrem Iudovych tém ve-

nujeme pozornosf aj témam medzindrod-
nym, ktoré vSak tieZ poddvame systé-
mom kubénskej 3koly pomocou jej 3pe-
cifik.

Niektoré baletné diela, ktoré uvédzate
v Bratislave, ste venovali réznym umelec-
kf¥m osobnostiam, alebo tieto osobnosti
priamo podnietili ich vznik — napri-
klad balet, inSpirovany kolekciou v§tvar-
ngch diel s ndzvom Floras od stiasného
kubédnskeho maliara René Portocarreru,
Pocta José Whiteovi na hudbu kubén-
skeho skladatela alebo balet La diva ve-
novan§ In Memoriam Mérii Callasovej a
podobne. Vyplyva to z vésho osobného
vztahu k tymto osobnostiam, alebo je
vafou smahou vyjadrif takto spitost ba-
letu s infmi umeleckfmi oblastami?

— V prvom rade je to zdujem oboha-
tit balet inymi umeleckymi druhmi. Sna-
Zime sa pretlmoédit kubansku a latinsko-
americkia kultaru a jej obrovské dedié-
stvo do baletného jazyka. Ako som uZ
spominala, je to &asto hudba ako téma,
styl a forma, ale aj ostatné rozmanité
kultirne prejavy Latinskej Ameriky.

S Mariou Callasovou sme sa osobne

poznali a mali sme aj zhodny nézor na
techniku, ktorG sme povaZovali za zé-
kladny predpoklad interpretdcie umelec-
kého diela a nie za ciel. Spominam si,
ako si néds pri pobyte v San Franciscu,
kde sme spolo¢ne ttinkovali, mylili pri
Ziadani autogramu. Boli sme ubytované
v jednom hoteli a fandSikovia chodili
za mnou ako za Mariou Callasovou a
od nej zasa chceli podpis Alicie Alon-
sovej. Velmi ma zarmitila spréava o jej
pred¢asnej smrti. Verim, Ze baletna krea-
cia La diva je jej hodna a Ze by ju ne-
sklamala.

Nie ste len umeleckou vedidcou a pri-
mabalerinou, ale sa zaoberéite aj cho-
reografickou ginnostou...

— Mala som moZnost robit choreogra-
fiu k mnohym zndmym baletom, ako si
Spiaca kréasavica, Labutie jazero, Car-
men a mnohé dalsie, pritom som spolu-
pracovala s viacerymi svetovymi balet-
nymi scénami vo Viedni, PariZi, Lond¢ne,
milanskej Scale i New Yorku. V3ade som
sa stretdvala s obrovskym zaujmom o
balet, ktory ponimam ako syntézu tech-
niky pohybu a lahkosti. Na Kube pre-
bieha v sifasnosti vyznamné choreogra-
fické hnutie. Usporadivame ako bie-
ndle Medzindrodny baletny festival, ako
aj praktické baletné kurzy s medzindrod-
nou tuéastou.

Viimol som si, ¥e okrem scénického,
choreografického a hudobného stvéirne-
nia zohriva vo vasich predstaveniach
vyznamni flohu svetelna réZia. Kiorii z
tychto shdasti povaZujete vo vasSej pra-
ci za najddleZitejdiu?

— Hédam sa ani neda hovorit o upred-
nostiiovani niektorej z nich. Skér ide o
ich vzédjomni vyvéZenost.

Do Ceskoslovenska ste prisli opédf po
dvanéstich rokoch, S akymi pocitmi ste
sa do nagej krajiny vracali?

— UZ pred dvandstimi rokmi nés va3e
obecenstvo prijalo velmi srde¢ne. Na je-
ho reakcidch vidno, Ze vyborne rozu-
mie baletu. A s vrelym prijatim sme sa
stretli aj poCas tejto navsitevy.

Pripravil: BRANISLAV SLYSKO

Otvéracim predstavenim terajSej opernej sezény mildnskeho Teatro alla Scala bo-

la inscenéicia posledného diela Giacoma Pucciniho

— opery Turandot, Potesu-

jice je, ¥e plejddu opernych spevdkov zo socialistick§ch krajin, ktori sa sta-

le viac uplatiiuji na tejto, celym hudobnym svetom uznévanej

opernej scéne

(medzi nimi aj Peter Dvorsk§, ktor§ bude v priebehu tejto sezony dvakrat
hadinkovat v La Scale), rozsirila bulharska sopranistka Gena Dimitrova, predsta-
vitelka titulnej dlohy. Jej vynikajice hlasové a interpretatné kvality hodnotila
doméca hudobnéd kritika velmi vysoko. Ddstojn¢mi spevAckymi partnermi Dimit-
rovej boli Katia Ricciarelliovd a Nicola Martinucci. Ré%ia a scénické uvedenie
opery, pod ktoré sa podpisal Franco Zeffirelli, sa niesli v znameni velkolepych
a na divika posobiacich efektov. Hudobne operu naStudoval a dirigoval Lorin

Maazel.

ANNA PODOLSKA

Snimka: Archiv Teatro alla Scala. Foto: Lelli a Masotti

skladatelov (U. Zimmermann: Sieh, mei-
ne Augen, reflexie pre orchester podla
E. Barlacha, W. A. Mozart: Symfénia Es
dur, K. z. 543, F. Mendelssohn-Barthol-
dy: Prpd Valpurgina noc, kantdta pre
séla, zbor a orchester). Jeden z promi-
nentngch sadasnyeh drdidanskgeh skla-
datelov U. Zimermann, autor, ktory zo-
¥tna velké uspechy ako tvorca opier,
predostrel dielo vyrazne exprestvne, no
zdrovefi komunikativne — a svojou vy-
povedou presveddil. Orchester DrdZdan-
skej filharménie preukdzal svoje kvality
predovSetkym v Mozartovi. Pridinil sa
o to svojou uvdilivou koncepciou aj di-
rigent Wolf-Dieter Hauschild; preferoval
striedmost interpretdcie, vyzdvihol kul-
tivovanost, primerany tempovy kontrast
a 3. dast ozvld§tnil p6vabnym akcento-
vanim dychovgch ndstrojov. Podobnt
kultivovanost prejavili vdetci adinkujici
i v Mendelssohnovej kantdte. Peknou vi-
zitkou Drd’dan ako mesta hrdého na
svoju hudobnokultirnu minulost bola vy-
sokd ndvStevnost oboch joncertnich

podujati. Palde Kultiry s kapacitou 2500
sedadiel sa naplnil takmer do posled-
ného miestetka. Nie je to viak len hu-
dobnd tradicia, &o prifahuje Tudi na
koncerty a do divadiel. Je to aj zodpo-
vednost umelcov voéi publiku prezento-
vaf svoje schopnosti naozaj na vysokej
grovni a napokon aj formy osvetovef
prdce. Dozvedela som sa napriklad, Ze
pred abonentnym koncertom sa kond
akdsi ,polhodinka s koncertnym sprie-
vodcom"”, ktori vedie dramaturg filhar-
mdnie, a kde pristupnou formou — no
nie verbalizovanim hudby — pribliZi sa
ndvitevnikovi koncertu dielo, doba, skla-
datel! ¢&i ind zaujimavost o prezentova-
nom. Ndpad sdm osebe prosty — a pred-
sa tak udinny. Milovnici operného ume-
nia sl prisli na svoje na predstavenit
Lortzingovho Cdra a tesdra vo Velkom

dome, kde teraz do otvorenia znovuvy-
budovanej Semperovej opery, vo vojne
znidenej, sidli drdidanskd opera.

JANA LENGOVA




Koncerty MDKO v Bratislave

Za pomerne skromnej nédv3tevy milov-
nikov koncertného spevu sa uskutoénil
(20, III. 1984) v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca v Bratislave koncert
zasliZilej umelkyne Véry Soukupovej,
dlhgroénej soOlistky Ceskej filharmonie,
ktora od r. 1983 op#dt pbsobf i v NA&-
rodnom divadle v Prahe. Z malej név-
§tevnosti tazko vinif usporiadatela po-
dujatia — v tomto pripade MDKO —,
ktor¢ dostatofne spropagoval
umelkyne. Skor sme Zeleli nad lahostaj-
nostou, ¢ tUnavou bratislavskej hudob-
nej verejnosti, ktord si nechala ujst zé-
Zitok mimoriadnej intenzity, Véra Sou-
kupové je stdle vzdcnym spevidckym zja-
vom a najm# v oblasti koncertného spe-
vu skutotne eur6pskou triedou. Za roky
posobenia v oblasti komornej, oratoriél-
nej a kantétovej literatiry ziskala neoce-
niteIné skasenosti a instinkt, ako tva-
rovat prédve tento druh vokélneho ume-
nia. Pritom prdve u nej nemoZno hovorit
o rezigndcii na komorny spev z neja-
kych vnitornych dobvodov. Ma krésny,
zvuény, nosny mezzosoprédn, stdle svieZi
a vyrovnany v kaZdom registri (i pri pre-
chodoch z jedného do druhého), v kai-
dom pripade si vie poradit tam, kde
hrozi
indispozicia. Dokonalym vylah&enim ne-
prepina vysoké tébny, ale ich ani zbytog-
pe nezostihluje. Bohatstvo alikvotov v jej
hlase m4 zndmu ,soukupovskid” indtru-
mentdlnu krdsu, priam opojnd mékkos-
tou a hebkostou. Jej artikuldcia — nie-
kedy Kkritizovand, pretoZe prispdsobend
vyrazu a farbe tbnov — bola na brati-
slavskom vedere v silade s idedlnou vy-
vaZenostou obsahu slova i hudby. (MoZ-
no pre blizkost interpretky a posluché-
tov, & snad pre zvukové vlastnosti pries-
toru, v ktorom sa tento koncert odohré-
val...] Ak sme kde-tu postrehli men3ie
intonaéné zakolisania, nespdsobila ich
neistota alebo vokélno-technické problé-
my, skdr zdravotna indispozicia umelky-

‘ne. Bolo to v3ak také zanedbatelné na
celkovom dojme z koncertu, Ze je skor
nendleZité sa o tom zmiefiovat, ako na to
zabudnit ... Stalo sa. Soukupovd mala
na svojom bratislavskom koncerte i vy-
nikajiceho klavirneho partnera vo Vla-
dimirovi Menclovi, ktory preukézal vyso-
ké majstrovstvo v muzikantsky Zivom,
ale spevdckemu prejavu vysostne pod-
riadenom klavirnom sprievode. Co Véra
Soukupovg spievala? Na tvod odznel vy-
ber piesni zo Spanielskeho spevnika Hu-
ga Wolfa — piesiiovd lyrika vrcholného
romantizmu, s maximélnou citovou zaan-
gaZovanostou, no pritlmenych farieb a
filigrdnskych detailov. ,Trvalkou® jej re-
pertodru je okrem tu odznelych, vzorovo
zaspievanych Cigdnskych melédii Antoni-
na Dvoiéka i Ebenov cyklus Sestero pis-
ni milostn§ch. V oboch — vznikom opu-
sov vzdialengch, ale v linii ,tedstva” a
v melodickej invencii nadvédzujtcich —
autoroch nasla mezzosopranistka svoj
idedlny svet, ktor¢ stvarnila nielen s au-
tentickostou, ale aj hudobnou svieZostou
a inteligenciou. V prejave Véry Souku-
povej sa vskutku ideédlne prelinaju tieto
— zdanlivo nezlugiteIné — komponenty
a umelkyiia iba kde-tu dokéZe popustit
uzdu dramatickosti, & pétosu. I tieto
znaky na$li svoj priestor v priam ,mini-
drémach" typu Musorgského piesni Sirota
a Zabudnuty. Graddacia Gopakom uzavre-
la oficidlnu &ast koncertu. Z Musorgské-
ho zazneli e3te dve, atmosférou odlisné
piesne — veselé Hriby a ndladovo vypé-
td4 Milostna pieseii. UkAdZkou nedemon-

jtrovaného, ale predsa len geskym umel-’

com prirodzeného a najvlastnej$ieho né-
rodného citenia boli dva pridavky z cyk-
lu B. Martinii Pisni¢ky na dvé stranky —
Déviée z Moravy a Hlasnik. Stretnutie s
Vérou Soukupovou bolo po dlh3om gase
spomienkou na chvile strdvené s touto
velkou &eskou spevackou, ¢i uZ pri na-
hrévkach Mahlera, Dvofdka alebo Som-
mera alebo radu dal3ich autorov, ktorych
dielam vliala sebe vlastni imaginéciu,
vyZarujicu nielen z vynikajico ovlédda-
ného hlasu, ale aj mimoriadnej muzi-
kantskej inteligencie a poznania zékoni-
tost Stylu,
TEREZIA URSINYOVA
Komorné duo Alexander Jablokov (hus-
le) — Eva Virsikovad (klavir) predvied-
lo v s4le Mozartea v Bratislave (27. IIIL
1984) velmi rozmanity program. V jed-
notlivgch skladbach sa Jablokov pred-
stavil v podstate v dvoch soOlistickych
polohdch: ako perspektivny komorny
hrd¢ so zmyslom priliehavo modelovat
huslova faktiru i v technicky vypétej-
Sej ndstrojovej akcii a v spolupréci s
ingm néstrojom a ako sOlovy huslista s
velkou davkou eldnu a ctiZiadosti stvar-
nif i technicky néroénejSie skladobné
celky. V oboch polohéch sa znatne 1i3il.
Domnievam sa, Ze najharmonickej3ie sa
jeho schopnosti technicky i vyrazovo in-
tenzivne citiaceho' umelca prejavili v
Beethovenovej Sonéte & 8 G dur pre
husle a klavir, op. 30. Spolu s obdivu-
hodne hrajicou Virstkovou vzniklo pé-
vabné klasické zvukové pole, plné zmys-
luplného hrania i vzdjomného koreSpon-
dovania oboch zaZastnenych umelcov.
Podobne vyznel aj-celok troch Improm-
tus Bohuslava Martinii. Interpreti zahrali
diela s obdivuhodnym vtipom a fanté-

koncert |

anava alebo men$ia fyziologick4-

. ako koncertne (tvorivo).

ziou a dodrZali i technické zretele s do-
kladnostou, o na mnohgych inych mies-
tach sa Jablokovovi nevydarilo tak mar-
kantne. V¢kon oboch mal dobri trover;
kde zjavne velmi zdleZalo ako na postih-
nuti{ detailov, tak i celku. Jednalo sa o
skladby plne zodpovedajice naturelu 1
umeleckym moZnostiam hradov. Navy$e
— klaviristka podala vykon, vyznadcujici
sa nadhladom, schopnostou pre mieru
i vyraz a tomu zodpovedajicou koncepé-
nou podobou.

V dielach Bacha, Paganiniho, ale 1 Sa-
rasateho a Ravela, kde GZinkoval pov#g-
Sine huslista sdm, nepodarilo sa Jablo-
kovovi vidy zladit osobnd predstavu o
celku (ktord z hry bola viac-menej zre-
telnd) s arzenélom vlastnych technic-
kych a agogickych moZnosti. K idedlu
niektorej skladby sa mu podarilo pribli-
Zit sa viac, niekde menej. V3eobecne
moZno povedaft, Ze trochu privelmi zata-
#il program skladbami virtu6zneho cha-
rakteru alebo takého vyrazu a staveb-
nych stvislost!, ktoré je taZko bez zvys-
ku vytvarovaft i velkym osobnostiam hus-
Tovej hry, ked stoja zoéi-vo&i zétam v
podobe napitého publika. (Vid pripady —
Y. Menuhina alebo bratislavského vysti-
penia Ch. Ferrasa). Vo&i volbe koncepcie
v Bachovej Sondte a mol nemoZno na-
mietat prakticky ni¢, ak velka zdvered-
néd fuga nesie znaky dokonalého ovldda-
nia rozsiahleho a ¢&lenitého procesu,
akym Bachova obrovitd flaga nesporne
disponuje. Jablokov udrZal charakter toh-
to néro&ného diptychu, aj ked mu vel-
k& plocha eSte zjavne pdsobi problémy.
Hoci osobne neprechovdvam sympatie k
niektorym Sarasateho huslovym sklad-
bdm a dovolujem si zapochybovat i o
ich hlb8ich my3lienkov§ch hodnotéch,
patrilo uvedenie tychto diel — oproti
dielam Paganiniho a Ravela — k vel-
mi vydarenym. Myslim, Ze zjavna hyper-
trofia virtuozity ubrala trochu huslistovi
na dychu (v niektorych miestach) a hoci
Ziadna skladba neutrpela privelmi, pro-
gram bol osliiujicimi celkami zataZeny
privelmi. Jablokov vyskiSal spolahlivo
svoje technické i vyrazové moZnosti a
dokdzal sa pochytif s tymi najnérotnej-
5imi skladbami — ¢o je velmi sympatic-
ké. A hoci mnohé nemd a nemdZe ani
mat charakter definitfvnosti, Jablokov je
na dobrej ceste k nemu.

EGON KRAK

Do cyklu organovych koncertov uspo-
riadanych MDKO v aprili prispel svojim
umenim (9. 1V..1984) i rakisky. organista
Peter Planyawsky. Jeho recitdl v Redu-
te niesol tie znaky osobnosti, ktoré vy-
plyvaji z bohatych teoretick¢ch i prak-
tickfch vedomost{ hudobnika, na strane
druhej v3ak jeho profil z velkej &asti
poznatil charakter chrdmového organis-
tu. Obrovska interpretadnd prax aktiv-
neho organistu v istych momentoch na-
dobudla u neho é&rty manierizmu, kedy
si umelec neuvedomoval pédium a poslu-
chata, iba néstroj a hudbu plyntcu v
priestore, pfsobiacu na sluch viac ako
na tvorivé rozvinutie ducha. Techniku
mé4 brilantnG, muzikalitlu imponujdcu,
zévaZnou ostdva otdzka miery a vkusu.
Je zZity s néstrojom, cftit ho v kaXdom
dotyku; viac v3ak pracovne (v rutine)
Nie je maxi-
malista. Uspokoji sa s dobre vypoveda-
nym textom — bez v#ct3ej snahy po roz-
vinuti fantdzie a jeho vyrovnanym ma-
nudlnym spritomnenfm. Tak hral Bacha
(Toccatu a fagu F dur BWV 540), Men-
delssohna (I. sondtu f mol), F. Schmidta
(Toccatu C dur) — autorov, ktorf stoja
(podla bulletinu) v zahlavi repertod-
ru P, Planyawského. Plnsieha, uvoInenej-
Sieho muzicirovania sa dostalo dvom
francizskym  skladatelom Franckovi
(Chordl h mol), Viernemu (Trois pié-
ces) a nendroénému Hummelovi (Preld-
dium a figa). Na najom koncertnom p6-
diu sa mu stali Zivnou pddou pre uplat-
nenie striedmosti interpretdcie, ktora
sa stotoZiiuje s jeho ndzorom v zmysle
stylovych i zvukovych predpokladov. Or-
gan nepouZival ako ndstroj zvukovych a
farebnych dimenzii, ale ako prostredni-
ka na vyjadrenie hudby. Umelecka v§-
poved autora odvija cez subjektivne é&rty
muzikantského uplatnenia. Vie zaujat za-
Zitkovi sféru posluchéd&a, oprostit vnima-
nie hudby od tradicionalizmu, nélepiek
iného rukopisu a podriadit ho vlastné-
mu umeleckému presvedéeniu. V tom
spociva jeho individualita a post osob-
nosti. Tid maximélne prezentoval v im-
provizdcii na dand tému (prof. F. Klin-
da), ktora odvijal pred pritomnym pub-
likom s inteligenciou muzikanta, tvo-
rivostou interpreta. Zo skromného moti-
vu vytaZil pohodou invencie, umeleckou
fantdziou kompozitni plnost a néstro-
jovi gradédciu premenend na celistvy ob-
raz oZivujlicej hudby. Takédto moZnost
pre posluchdéa ,byt pri tom", stat sa
v istom slova zmysle spolutvorcom, je
na naSom koncertnom pobdiu sviatkom.
Skoda, ¥e niektor! na%i organisti, ktorf
disponuji takymito predpokladmi, nezi-
rotuji oZivenie starej organovej praxe
na koncertnom po6diu. Improvizicie Pet-
ra Planyawského vyzneli v prospech né-
strojovej suverenity a koncep&ného mys-
lenia s6listu i umeleckého z4Zitku poslu-
chéda. ETELA CARSKA

. Pitdesiatro¢ény jubilant

JOZEF GAHER

Jozet Gahér (nar.
28. aprila 1934 Dvo-
rany nad Nitrou)
je autorom, ktory

stoji akosi mimo
hlavného pridu
vyvoja sifasnej
slovenskej hudby,
a na%e publikum
sa s jeho tvorbou
prakticky  zagalo

oboznamovat iba
pred pér rokmi. Je-
ho skladatelské
zaliatky siahaja do ¢ias gymnazidlnych
§tadif v Topoltanoch, kde sa zaZal ufit
i hre na klaviri a pokragoval na Hudob-
nej 3kole v Partizdnskom, Po maturite
bol posluch&®om kompozicie u prof. J4-
na Cikkera na Vysokej 3kole mizickych
umen{ v Bratislave (1953-57), neskdr svo-
je Stidium skladby roz3fril na Jandkovej
akadémii muzickych umenf v Brne u Cti-
rada Kohoutka (1969-72) a v experi-
mentédlnej triede Aloisa Piifiosa (1973-75).
Medzifasom absolvoval Vysokid 3kolu pe-
dagogickd v odbore slovenc¢ina a hudob-
néd vychova (1960) a pdsobil ako stredo-
Skolsky profesor na Strednej pedagogic-

kej Zkole v Modre. Od roku 1969 je od-
bornym asistentom na Pedagogickej fa-
kulte UK v Trnave a Gfinkuje i ako kla-
virista.

Gahérov tvorivy zdber je nezvykle 3i-
roky a zasahuje prakticky do wv3etkfch
hudobnych Zdnrov — od piesne ¢&i det-
skej zborovej skladby po balety a opery,
od drobnej in3trumentdlnej kompozicie
po symfonie a velké koncertantné sklad-
by. Jeho hudobnd reé&, vyrazne pozna-
menaniu poetikou brnenskej kompoziénej
8koly, charakterizuje velkd dédvka dra-
maturgickej invencie, odvaha k experi-
mentovaniu s hudobnymi formami, dia-
16g evoluéného a expozitného typu tva-
rovania zvolenej hudobnej matérie. Po
vyrazovej strdnke je mu bliZsia expresi-
vita neZ impresia, ddva prednost drama-
tickému konfliktu pred klasickym oblad-
kom, variaéne rozohrédva intervalove vy-
hraneny materidl, ale exponuje i scé-
ny temer priefiace sa dalsiemu spraco-
vaniu. Vy3e 150 kompozicif{ tohto auto-
ra dokumentuje jeho tvorivi haZevnatost,
spontdnnu nutnost vypovede tym, & mu
je vlastné.

MILAN ADAMCIAK

Vladimir Tnm(‘.anyl npat laureatnm

Né3ho
gitaristu Vladimira
Toméényiho sme
na strdnkach Hu-
dobného Zivotaiba

predneddvnom

mladého

predstavovali ¢ita-
telom (HZ & 1/
1983). O to, Ze sa
o Tflom opdtovne
hovorit,
pridinil sa predo-
vietkym interpret
sdm. Tento .sympa-
ticky a skromnv 19-roény posluchaé ab-
solventského roénika Konzervatoria v
Bratislave v triede prof. ]J. Zsapku, do-
siahol totiZ daldie vyrazné medzindrod-
né sdataZné ocenenie pre slovenska gi-
tarovii Skolu: ziskal 2. cenu a titul lau-
redta na 2, ro¢nfku Medzindrodnej gi-
tarovej sdtaZe v Hawvane, konanej v
diioch 9.—17. aprila 1984 na podest sto-
ro¢nice Augustina Barriosa Mangorého,
skladatela a interpreta, nazyvaného tieZ
Paganinim gitary. Nazddvame sa, Ze ta-
kédto vynikajaca reprezentdcia znamené
— popri osobnej a Skolskej — aj vzor-
ni reprezentdciu néd3ho mladého inter-
pretatného umenia a socialistickej kul-
tiry vdbec.

Ved uZ dostat sa na tato svetovid si-
taZ bolo uznanim kvalit mladych adep-
tov. Porota pozvala na zéklade pribliZ-
ne stovky zaslanych nahrédvok iba 21

udastnikov, okrem iného 2z Kolumbie,
Argentiny, Mexika, Talianska, Grécka,
Juhosldvie, NDR a hostitelskej krajiny

— Kuby. Zasadali v nej také osobnosti
ako L. Brouwer, R. Vidal, I. Suzuki, C.
Cotsiolis, G. Sakelariou, D. Rumstig, .
Jovici, ]. Ortega a dalsi. V prvom ,,dial-
kovom* kole zaradil do svojho safaZné-
ho repertodru Tomdédnyi okrem povin-
nych diel Barriosa (tie pochopitelne na
sttaZi dominovali) a Sora aj kompozi-
ciu ]J. Burghausera; v druhom kole po-

USPECH

pri povinnych dvoch opusoch Barriosa
to boli skladby Giulianiho a Ponceho.
Do findle postipilo 8 sidtaZiacich a tu
bolo treba interpretovat op#t Barriosa,
jedného kubénskeho skladatela a 1. &ast
Koncertu pre gitaru a orchester A dur
M. Giulianiho. ‘

Prvi cenu v stataZi ziskala Ch. Span-
hoffovd z NDR, tretiu Kubdnec M. Bo-
nachea Dfaz a S. Cardi z Talianska. Za
poviimnutie iste stoji aj skutonost, Ze
nielen medzi ocenenymi, ale na celej
sita%i — s vekovou hranicou 35 rokov
— patril V. Tom&&nyi medzi najmladsich
a&astnikov,

Po svojom névrate z Kuby &erstvy lau-
reat uviedol, Ze stutaZ bola i organizad-
ne vynikajlico pripravend, medzi verej-
nostou bol o fiu velky zdujem. Bola tieZ
dobre propagovand, podrobne sa o nej
pisalo v tla&i, s lauredtmi pripravila
televizia reldciu a pod. SitaZ bola su-
tastou gitarového festivalu, na ktorom
si mohli aj adepti vypotuf umelcov z
celého sveta. Te$ilo, e medzi nimi bol
aj nas M. Myslivetek.

V. Tomé&é&nyi tymto udspechom potvr-
dil, Ze doveru, ktori mu vyslovila Stéla
vyberova sttaZnd komisia MK SSR, si
plne zasldaZil. OpHt presvedgil, Ze je sa-
taZnym typom s dobrymi nervami a tieZ o
tom, Ze jeho doterajdie tUspechy (Par{Zz—
Alessandria—Havana) neboli vecou ného-
dy; naopak boli logickym dosledkom sym-
biézy pre Gspednd reprezentéciu tak déle-
Zitych komponentov, ako sd talent, pe-
dagogické vedenie, vhodné podmienky
a napokon i 3tastie a predstavuja do-
leZité kvalitatfvne etapy v umeleckom
vyvine tohto mladého interpreta. Ostdva
ndm iba zaZelat mu daldie dspechy a
napredovanie a pre nae interpretainé
umenie &im viac takychto tGspechovl

GEJZA VAJDA
Snimka: K. DIugolinsk?

KONKURZ

Riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do orchestra Slovenska fil-
harménia na miesto orchestrilneho hréifa na

— husle,
— violn,
— violoné&elo

a do Slovenského filharmonického zboru do hlasov§ch skupin

— alt,
— tenor,
— bas.

Konkurz do orchestra SF sa uskuto&ni diia 4. 6. 1984 o 9,00 h, do SFZ diia

11. 6. 1984 o 14,00 h.

Prihlé¥ky s uvedenim vzdelania a praxe zailite na kddrové a personéine odd.

SF, 81601 Bratislava, Palackého 2.

Podmienky konkurzu oznémime prihldsenym uchéddzatom pisomne.
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K 80. vyrociu imrtia ANTONINA DVORAKA

Tridsat rokov A
mal absolvent / i
praZskej organovej oD
Skoly a violista or-
chestra Prozatim- :b_‘%
nfho divadla Anto- J' —
nin- Dvordk, kedsa ~_/iROK
jeho meno zadalo 1(':ESKE
objavovat v pro- l
gramoch verejnych HUDBY
koncertov: najprv 84
ako skladatela
piesnf, klavirneho tria, kvinteta a or-

chestrdlnej ouvertiry. Potom, v nede-
Iu 9. marca roku 1873, uskutoénilo sa
v praZzskom Novomestskom divadle pr:
vé uvedenie Dvofédkovej kantdty Hymnus
pre miesany zbor a orchester na slovéd
Vitézslava Halka. Dielo ,roznietilo, ba
strhlio v3etko obecenstvo v pravé nad-
%enie“, ako napisal kritik Ludevit Pro-
chdzka — a hned obrétilo pozornost kul-
tirnej verejnosti na mladého skladatela
a stalo sa tak prvym z vyznamnych medz-
nikov Dvofédkove] umeleckej drdhy na
domécej pode.

Po piatich rokoch otvorili Moravské
dvojspevy a prvé Slovanské tance Dvo-
fakovej hudbe cestu do zahramicia. Ne-
mecky skladatel a publicista Louis Eh-
lert vysoko vyzdvihol talent a umeleck(
cenu prac ceského tvorcu; Slovanské
raps6die vzbudili zdujem eurdpskych or-
chestrov; ohlas londynskeho uvedenia
Stabat mater viedol k pozvaniu Antoni-
na Dvoidka do Anglicka, pre tamoj3ie
festivaly vznikli sldvne kantatové a
symfonické diela; trojroéné pdsobenie vo
funkcii umeleckého riaditela Americkeé-
ho nérodného konzervatoria v New Yor-
ku sa spdja so zrodom vrcholnej Sym-
fonie & 9 e mol ,,Z2 Nového sveta“, Kon-
certu h mol pre violonfelo a orchester
a daldich skladieb zdkladného vyznamu.

Vo vlasti skor i potom pribadali a zne-
li diela hudobnodramatické, zavaZné
skladby orchestrdlne, komorné, klavir-

ne, zborové, piesiiové — daleko prevy-
Zujice poétom ono opusové gislo 115,
ktorym sa oznatuje poslednd dokonle-
na Dvoiakova kompozicia — opera Ar-
mida. :

Dvoidk ako vidbec prvy skladatel dal
teskej hudbe spojity rad velkych vokal-
no-symfonickych diel; zanechal kolekcie
orchestrdlnych a komornych skladieb, na
svoju dobu ojedinelé o do rozsahu a
hodnoty. Specifick§ bol jeho prinos do
oblasti koncertantnych Zéanrov: tri Dvo-
fdkove nastrojové koncerty — huslovy,
violontelovy a klavirny — zaloZili no-
vodobt tradiciu tejto sféry v ¢eskejhud-
be a vstipili do svetového povedomia,
interpretované domécimi a zahrani¢nymi
sOlistami najzvucnejdich mien.

K Sirokej popularite Dvofdkovej hudby
prispeli potetné drobnejSie skladby a
vyiiatky z vitdich celkov, orchestrdlnych
cyklov a z opernych diel. V originél-
nom zneni a v rdznych apravach zauja-
li posluchéta klavirne kompozicie na
tele so slavnou Humoreskou Ges dur,
spodiatku klavirne a potom najmé or-
chestralne Slovanské tance, val¢iky, Lar-
go z Novosvetskej symfénie, plesne
(KdyZ mne stara matka zpivat utivala,
Ké# duch miij sam), Rusalkin spev Mé-
sicku na nebi hlubokému, dvojspev z
Jakobina My cizinou jsme bloudili a dal-
ije arie z opier kldfového vyznamu.

Jadro Dvofdkovho tvorivého odkazu,
interpretaéne zna&ne ndrotného, bolo ur-
gené profesiondlnym vykonnym sildm;
na predvedeni svojich diel sa skladatel
sdm vyznamne podielal, mal vynikajice
dirigentské schopnosti, &asto vystupoval
tie? ako klavirista. Nemdlo jeho skla-
dieb vtedy usilovne S3tudovali a inter-
pretovali aj zdatni amatéri. Aj na nich
Dvoidk pamiital okruhom technicky do-
stupnych a prednesovo vdaénych minia-
tar (Mali¢kosti, Drobnosti, Romantické
kusy, Gavota).

Stvorru¢né klavirne tpravy velkych
orchestrdlnych a komornych Zdnrov bo-
1i navy$e v dobe, kedy budice zdroie
zvukového =zédznamu a komunika&nych

Operny sibor Slovenského néarodného divadla uviedol

médif sotva opustali laboratérid, doleZi-
tym zdrojom informécii o povahe Dvo-
fdkovej hudby i vtedy, ked nezneli pria-
mo na koncertnych po6diach.

Po premiérach mocnela frekvencia rep-
riz Dvoidkovych diel od osemdesiatych
rokov minulého storotia doma a dalej
I v zahrani¢f do tej miery, Ze takpove-
diac nebolo diia, aby niekde nezaznela
niektorda Dvoifdkova skladba. Svedéia o
tom spradvy z hudobného &asopisu Dali-
bor a inych periodick¢ch listov, ktoré
tieZ prinadali kvetnaté i triezve li¢enia
ohlasov Dvoidkovej hudby doma a v cu-
dzine. Opdtovne tu dosahovali nové i
skor vzniknuté diela Gspechy naozaj mi-
moriadne.

Skladatelova tvorivd Zatva vSak nebola
bez problémov. Uvedenia jeho skladieb
sa nestretdvali len s priaznivym prija-
tim posluchéacov, &i kritiky. Niekedy roz-
hodovali okolnosti, ktoré nemali s Gé&in-
kom umeleckého diela ni¢ spolo&ného:
narodnostnd animozita vo Viedni bola
hlavnou pri¢inou prikreho odstidenia
opery Selma sedldk a kantaty Stabat ma-
ter. Inokedy skladbu poskodila nevy-
darend interpretdcia; nezriedka v3ak
tkvel neaspech v dobovom negativnom
hodnotenf pofiatia zhudobnenej léatky
alebo vlastnej hudobnej Struktiry, resp.

jej dieltich zloZiek — to bol pripad ora-
toria Svatd Ludmila v Anglicku ¢&i kla-
virneho koncertu v Berline, dalej naj-
mi radu hudobnodramatickych diel. Dvo-
Ffak zvla5t taZko niesol kritiku opery
Dimitrij, vytykajicu — nie celkom pra-
vom — nedramatickost a nedivadelnost
tejto monumentdlnej historickej fresky.

Dom Antonina Dvoidka vo Vysokej.

,DvoFdk vykonal pre Cechy tolko, %o
Chopin pre Polsko, Liszt pre Uhorsko a
Grieg pre Norsko” — pisala americka
tlat na zaciatku devifdesiatych rokov:
»posilnil tok eurdpskej hudby novim
priidom; jeho myslienky a jeho sloh ma-
ji rysy, ktoré dovoluji povedat: to je
teska hudba“. Pokial sa Dvofdkovej hud-
be v cudzine prizndval ndrodny rdz, vic-
Sinou ho posudzovatelia spdjali s ryt-
mickou kvalitou skladieb (,,Dvofdkove
rytmy nemaji vo svojej mnohotvarnosti
a ohnivosti sebe rovnych® — | ..jeho
diela poOsobia teskym rytmom... vydy-

20. oktébra 1955 pre-
miéru Dvoidkovej opery Cert a Ka#a v hudobnom nastudovani Tibora Freiu a v
réZii Milosa Wasserbauera.

chujd zvladtni voiiu, za ktord vdafia
doévtipnému rytmu®),

Na domécej pdde bol v3ak gesky cha-
rakter Dvoidkovej hudby vnimany a mo-
tivovany nielen istou odli3nostou od 3ty-
lovych znakov hudby skladatelov inych
eur6pskych krajin, ale aj spribuznenfm
so Stylovymi znakmi hudbhy ostatnych
¢elnych &eskych skladatelov.

V3etky odbory Dvofdkovej kompozid-
nej tvorby sa rozvijali progresivne. Dlho-
trvajice sdstredenia nutné k vzniku g&a-
sovo rozlahlgch a skladobnotechnicky
ndaroénych diel boli ¢asto sprevadzané

¢i vzéap#ti vyvaZované spontdnnou gené-

zou skladieb inych Zé&nrov. Ak sa Dvo-
i'‘dk vracal po dlh3ej dobe k formovému
dstrojenstvu uZ skor realizovanému, sna-
Zil sa vidy o novy pohlad, o odkrytie
moZnostf dosial nevyuZitych. UdrZoval

" viak aj kontinuitu druhovych radov ho-

mogénnymi vyrazovymi prostriedkami ¢&i
niektorymi kon3tantami vniitornej Struk-
tiry, akymi boli v in3trumentdlnych
skladbdch dtvary dumky alebo furiantu.

Od mladosti sa opdtovne zaoberal kla-
sickymi Zdnrami absolatnej hudby, v zre-
lom obdobf k nim pribadali programové
diela klavirne a orchestrdlne — predo-
vietkym symfonické bédsne. Chrénil svoj-
bytnost vSetkfch vokélno-symfonick§ch
itvarov, Piesfiovd a zborovd produkcia
sa mu nezriedka premietala i do inStru-
mentalnej sféry, ako o tom sved&i kvar-
tetovd verzia piesiiového cyklu CypfFide
alebo Symfonické varidcie na tému muZ-
ského zboru Huslaf. Znovu a znovu sa
vracal k tvorbe opier, ktord ziskala do-

minantné postavenie v poslednych ro-
koch skladatelovho Zivota (,,Mam ope-
ru za najvhodnej$i vytvor pre narod");
stdle hladal vhodné libretd, vynachédzal
hudobnodramatické koncepcie, a to aj
vtedy, ked mu tito prdcu strpgovali do-
méce | zahraniéné vyhrady k jeho ja-
viskovym dielam. Revidoval a prepraco-

vaval ich bezprostredne i v znatnych
¢asovych odstupoch.

Prebohati a origindlna invencia, ktori
obdivoval sdm Dvoidkov Iudsky a ume-
lecky vzor Johannes Brahms, sa spéjala
s dokonalym zvlddnutim kompozi&nych
disciplin v dtvaroch, pofas vyvoja vy-
brusovanych do tektonicky vzorn§ch
skladobnych celkov. Nédpad je doleZity,
vravieval vraj Dvofdk svojim Ziakom na
praZskom konzervat6riu, ale mat krésnu
myslienku, samo osebe e3te ni¢ nezna-
mené: zaleZ{ na tom, ako bude vyuZit4,
¢o sa z nej urobi — prave tak ako by
splanel aj ten najvac¢si talent, keby ne-
bol Ziveny a rozvijany sustavnou, sistre-
denou a usilovnou préacou.

Mohol to doloZit vlastnou Zivotnou
skisenostou. Prosty chlapec z Nelaho-
zevsi, bez zdzemia rodovej hudobnej tra-
dicie, ktorému uditelia na organovej 3ko-
le priznali ,,vyborny, skér v3ak praktic-
ky talent”, dosiahol vytrvalou snahou,
prisnou disciplinou a neobyfajnou pra-
covitosfou mimoriadne vysledky, priné-
Sajlice trvalé hodnoty néarodnej hudob-
nej kultire.

Diela Antonina DvoFdka sti vZitou, pri-
rodzenou a nepostriddatelnou zlo¥kou
tlenitej &truktary safasného hudobného
diania, V beZnej koncertnej a divadel-
nej prevadzke, v rozhlasovom a tele-
viznom  vysielanf, z gramof6novych,
magnetofonovych a dal$ich zdznamovych
médif zaiste neznie zdaleka v3etko, &o
Dvofék za takmer 50 rokov skladatelskej
¢innosti vytvoril. Nevyhnutn4 potreba v¢§-
beru sa tu musi uplatiiovat rovnako ako
u inych autorov; doleZity viak je fakt,
Ze ide o Siroky vyber zo v3etkych Zéan-
rovych oblasti, do ktorych Dvoidk za-
siahol.

Hodnotové stidy nemaji absoliatnu plat-
nost, si dobove podmienené. Mo6Zu byt

Antonin Dvoifk (8. septembra 1841 —
1. méja 1904).

ale zhodne prijimané radom generécif.
V tom zmysle sa sdtasné kritérid vyberu
skladieb Antonina Dvofédka pre terajdiu
interpretdciu a apercepéni prax prili§
nelidia od Skély hodndt, priznanych skla-
datelovym dielam uZ v dobe jeho Zivota,

Doma i vo svete je Antonin Dvoiédk
stdle predovSetkym velkym symfonikom
a majstrom komornej hudby, predoviet-
kym sla¢ikového kvarteta, a v tom ohla-
de dedidom zakladatelskych osobnosti
svetového klasicizmu; je tvorcom kan-
tat a oratérii, ktoré moZno porovnévat
s Celnymi dielami tychto Z&nrov v eu-
ropskej hudbe od doby Bachovej a Hind-
lovej; jeho vrcholné piesne nijako ne-
zaostdvaja za slavnymi spevackymi vy-
tvormi' romantikov. V divadlach Zije z
desiatich Dvoirdkovych opier na prvom
mieste Rusalka, ktora patri spolu s Ja-
kobinom a Certom a Ké&&ou ku kmeiio-
vému repertodru domécich scén, a dalej
— viac ¢i menej prileZitostne — Dimit-
rij, Selma sedldk, Tvrdé palice i Krél
a uhlif. V zahrani¢i sa k cenenym ope-
ram Rusalka a Cert a Kaga pripojuje
v poslednej dobe — snad v dosledku
ohlasu medzindrodnej hudobnovedeckej
konferencie o opernej tvorbe Antonfina
Dvoidka v rdmci hudobného festivalu
PraZska jar 1983 — zédujem nemeckého
teritéria o operu Vanda, ba dokonca
i o skladatelovu hudobnodramatickd pr-
votinu Alfred.

V obdobi, ktoré uplynulo od skladate-
Tovho skonu, sa dostalo i dostdva spo-
lotenskému uplatneniu diela Antonina
Dvoidka stdlych mnohostrannych podne-
tov. Predovietkym v skladatelovej vlasti,
ale tieZ v zahraniéi, v krajindch, s kto-
rymi sa spdja Dvoifdkovo pdsobenie, i
inde vo svete sa plodne rozvija konti-
nuita dvofdkovskej interpretédcie, pribi-
daji muzikologické reflexie Dvorédkove]
tvorby, tlatové a gramof6nové edicie
Dvofdkovych diel (vyznamné Sdborné
kritické vydanie diel Antonina Dvofédka,
zaaté v Ceskoslovensku roku 1954, do-
spieva po tridsiatich rokoch k dovf3e-
niu ediného programu pripravou posled-
nych dosial nevydangch opier); Dvoiédko-
va hudba znie v rozhlase, Dvofakov Zi-
vot a dielo naché&dza ohlas v literatare,
vo [ilmovom a televiznom poiati, v pred-
naskovej a osvetovej ¢innosti, v pamiat-
kovej starostlivosti, vystavnictve a v mu-

zejne] agende. Spolutvorca d&eskej na-

rodnej hudby si plne zasluhuje sistav-
ni pozornost k odkazu, ktor¢ zanechal
budicim

generéciam,
JIRI BERKOVEC

nasim i

ANTONIN

AR RORLE YFDANE Fida
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Obédlka siiborného vydania diel A. Dvo-
fdka od F. Muziku.



